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Resumo:

A dissertacdo aqui apresentada vai narrar os processos pelos quais as moradoras
de uma ocupacao localizada proxima a regido central de Niterdi, Rio de Janeiro/Brasil,
disputam o seu direito a permanecerem no lugar onde escolheram viver e morar. Este
trabalho foi possivel por compartilhar praticas de producdo de imagens com as
moradoras da ocupacdo, investindo no dialogo possibilitado pela pesquisa etnogréafica.
Dessa maneira pudemos, 0 pesquisador e as moradoras da ocupacao, refletir sobre os
processos atuais pelos quais se invisibiliza e marginaliza grandes parcelas da classe
trabalhadora brasileira.
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Apresentacgdo: Visibilidade e o Direito a Cidade

Narro aqui os processos pelos quais as moradoras da ocupacdo Mama Africa,
localizada na regido imaginada como “zona sul” da cidade de Niterdi, Rio de
Janeiro/Brasil, disputam o seu direito a cidade, permanecendo no local onde moram ha
mais de duas décadas. Sua forma de moradia disputa lugar com um processo agudo de
reconversdo das metropoles brasileiras em cidades para o capital, como veremos. Penso
também o problema da invisibilidade construida das comunidades’ onde vivem grandes
parcelas das classes trabalhadoras; problema que deve ser bem compreendido, uma vez
que oculta a ocupacao precaria das grandes minorias e, por outro lado, é assumida como
estratégia de auto defesa para seguir ocupando a cidade.

Este trabalho foi possivel por adotar a abordagem de uma etnografia mediada
por processos de producdo de imagens, compartilhnando as demandas e as praticas das
moradoras da ocupacdo. Dessa maneira pudemos, o pesquisador e as moradoras da
ocupacdo, refletir sobre os processos atuais pelos quais se marginaliza grandes parcelas
da classe trabalhadora brasileira. Assim, vemos uma cidade que estd em disputa,
marcada por um aprofundamento da mercantilizacdo dos espacos e das relacdes com a
cidade, das formas de vida e intercdmbio postas a margem, igualmente expostas a
formas de comércio consideradas ilegais que organizam a vida de grandes populaces.

Nessa politica de ocultamento e marginalizacdo produzem-se formas de
ocupacdo que a politica higienista do Estado, que reproduz os padrdes haussmannianos,
pretende remover. Como disse Walter Benjamin: “Os tracados de Haussmann eram
arbitrarios por completo; ndo eram conclusdes rigorosas proprias do urbanismo. Antes
disso, tratava-se de medidas de ordem financeira ¢ militar” (Benjamin, 2006).Em estudo
que discute. No Rio de Janeiro, nos anos 20, o Plano Agache tinha por proposta
transformar a cidade em monumento, com amplas avenidas, ruas pavimentadas e
arborizadas com edificagdes de alto padrdo. “A preocupacdo era o de demarcar o espaco
urbano de acordo com a posicdo social. Os melhoramentos seriam assim destinados a
atender as classes abastadas, quanto aos operarios de baixa condicdo, afastados do

centro da cidade e diante das dificuldades de moradia foram forcados a ocupar as

10 termo “Comunidade” é usado no Rio de Janeiro para se referir de modo nio pejorativo as favelas,
conforme Birman (2008).
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favelas” (Alves, 2013: 9). No caso de Niteroi, o projeto atual da construcdo de grandes
vias de trénsito atropela um bairro em que as pessoas vivem a pé. S&o politicas de
limpeza de territorio, de remocdo das camadas populares; visando a reconversdo de
regides, com o investimento publico que prepara o espaco urbano para o capital instalar
seus projetos. Junto com o processo de revalorizacao territorial que ocorre nos centros
urbanos, vem o movimento de desterritorializacdo da populacéo da regido. Os territorios
que outrora eram desvalorizados pelo abandono e descaso, ocupados pelas camadas
populares — trabalhadores marginalizados pelo Estado — por serem as unicas
possibilidades de moradia, passam a ser “urbanizados” e “revitalizados”, enquadram-se
em um padrdo aceitavel para os interesses do mercado.

As remodelacbes urbanas incutem um imaginario de cidade atrativa, preparada
para receber investimentos, na mesma propor¢do que invisibilizam as parcelas menos
atraentes da sociedade e 0s usos que estes fazem do meio urbano. Constitui-se uma
“sociedade do espetaculo” (Debord, 2003), com seu imaginario cuidadosamente
construido, manipulado, massificado e comercializado; no mesmo tempo que, em
contrapartida, é restringido o direito a imagem de quem estd a margem do espetaculo da
reproducéo capitalista.

Os sujeitos desprestigiados pelas reformas urbanisticas estdo na resisténcia,
elaborando estratégias criativas de luta para continuarem a manter seu estilo de vida
dentro da cidade. Apesar da forca que os joga para a invisibilidade ainda ser mais
poderosa, estes sujeitos, de forma organizada, reafirmam seu direito de existir e de
usufruirem da cidade. A partir de uma organizacdo interna, aliada a uma rede de
solidariedade — que inclui outros moradores e comerciantes do bairro, moradores de
ocupacdes no morro e no asfalto, institui¢Ges religiosas locais, projetos da Universidade
e outras organizacfes — 0s personagens medem forcas com todas as adversidades desse
processo violento e mantém a luta por visibilidade e reconhecimento.

Permanecer ocupando o territdrio, utilizando-o da forma que lhes convém;
manter seus estilos de vida e 0 modo como vivenciam a cidade; reafirmar seu lugar no
espaco urbano: sdo formas de resisténcia diarias que 0s personagens da pesquisa
utilizam-se nessa disputa pelo direito a cidade. Cientes da intensa disputa territorial, ora
disfarcada e revestida das melhores intensbes, ora arbitraria e violenta; as vezes
simbodlica e outras geogréafica; os personagens buscam empoderarem-se de todas as

maneiras que Ihes auxiliem a resistir.
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A intervencdo urbana, principalmente a partir da pratica do stencil?, “saber
fazer” que auxiliou na constru¢do compartilhada de conhecimento (Freire, 1996), faz do
momento da pesquisa um tempo de pratica; pauta um modo de interacdo com a cidade, a
partir da acdo direta e da ocupacdo. A arte de rua atua na dicotomia entre o visivel e 0
invisivel — do dia para a noite a cidade amanhece mais colorida, entre o publico e o
privado, relaciona-se com politicas publicas de urbanismo, além de ser uma pratica
familiar aos interlocutores da pesquisa. Os recursos imagéticos — stencil e graffiti,
fotografia e video — mediaram o dialogo com os interlocutores da pesquisa, auxiliam na
problematizacdo do fendmeno observado, atuando no imaginario dos sujeitos.

Vivemos em um meio saturado de imagens e estimulos, que bombardeiam o
individuo assim que ele pisa na rua (Simmel,1903): a imagem € um campo em disputa
dentro do espago urbano. “Quem realmente desfigura nossos bairros sdo as empresas
que rabiscam slogans gigantes em prédios e Onibus tentando fazer com que nos
sintamos inadequados se ndo comprarmos seus produtos. Elas acreditam ter o direito de
gritar sua mensagem na cara de todo mundo em qualquer superficie disponivel, sem que
ninguém tenha o direito de resposta” (Banksy, 2012). Assim a cidade do espetaculo cria
a sua visibilidade hegeménica.

A partir de um trabalho etnografico, realizado em conjunto com membros do
Laboratorio do Filme Etnografico (ICHF — UFF), desde 2011, junto a moradores de rua
da Praca da Cantareira e, posteriormente, com moradores da Ocupacdo Sociocultural
Mama Africa, realizamos uma pesquisa intervindo no ambiente urbano, junto a grupos
que, em suas praticas, buscam manter os seus lugares na cidade. Discussfes acerca do
espaco urbano tal como vivenciado pelos personagens da pesquisa, das disputas pelo
direito de continuarem suas vidas da maneira que Ihes convém e acerca das politicas de
remocao dessa populacdo sdo levantadas e problematizadas. O trabalho visa interagir
com todos os personagens da pesquisa, dentre eles a prépria cidade; ocupando e
ressignificando o espaco urbano, trazendo os frutos dessas trocas de experiéncias para
as ruas.

Toda a construcdo de conhecimento é mediada pelo uso de imagens, que
auxiliam no processo dialdgico. As representacdes imagéticas, sejam os filmes exibidos
ou os graffitis pintados nos muros, sdo familiares aos interlocutores, propostos por eles

ou dialogados, inspirados em nossos personagens. As imagens auxiliam na

2Grafia feita a partir de um molde vazado, no qual se aplica tinta spray, feito nas mais diversas
superficies (parede, tela, camiseta, vinil, etc.)
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democratizagdo da discussdo, por ser de mais facil interpretacdo que o texto escrito.
Impregnar a cidade de imagens € uma forma de disputa por espaco e voz.

A pesquisa-acdo (Branddo, 1988) se dispbe a atuar em conjunto com moradores
de rua e de ocupacbes das proximidades do Campus da Universidade Federal
Fluminense, campus do Gragoati, pautada na construcdo compartilhada de
conhecimento (Freire, 1996), a partir da troca de saberes e de experiéncia. Na disputa
pela cidade visivel, produzimos imagens com as mulheres que habitam a Ocupacao
Mama Africa. Nosso objetivo foi construir um processo compartilhado de reflexdo
sobre a cidade vivida e criada por nossas interlocutoras; afastando-nos da imagem da
Universidade que se afasta da comunidade para entrar no jogo de interesses dos
gerenciadores do espetaculo.

Constituir-se como imagem, nesse caso, implica assumir a disputa pela
visibilidade que evidencia o problema do reconhecimento de tais grupos como sujeitos
de direitos. Imagem e politica aqui se aproximam de uma maneira que nos faz
reconhecer as performances dos sujeitos em sua riqueza de formas. Percebemos ainda
como a metodologia de um trabalho ndo é de modo nenhum indiferente ou secundaria,
ao contrario, € fundamento que faz da investigacdo um tempo-espaco da escuta dos
processos sociais em curso desde o ponto de vista dos sujeitos que resistem

constituindo-se como resisténcia.

O primeiro capitulo possui um carater narrativo, no qual apresento os primeiros
momentos em campo e 0 caminho da pesquisa que me levou a Ocupacao Sociocultural
Mama Africa. A partir de um desconforto perante a distancia entre a Universidade e a
comunidade, principalmente das camadas mais populares; somado a um contexto de
reformas urbanisticas autoritarias e tendenciosas, iniciamos, em 2011, um trabalho
etnogréfico entre moradores da Praca da Cantareira, em Sdo Domingos, Niteréi — nas
proximidades do campus do Gragoatd, da UFF. As experiéncias e 0s lacos
estabelecidos, e uma feliz sucessdo de acasos, levaram meus olhares as cores da
Ocupacgédo Mama Africa.

Ja no segundo capitulo, é exposta a constru¢ao do método: um “improviso” a
partir da adaptacdo de recursos metodologicos consagrados da Antropologia Urbana e
Visual, com a pratica do stencil e os saberes e experiéncias das personagens da
pesquisa. Leituras acerca do trabalho etnogréfico em centros urbanos, da relacdo

pesquisador-personagem e pesquisador-campo, auxiliaram no processo de insercdo da
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pesquisa etnografica; na medida que a utilizacdo de imagens facilitou no didlogo e na
construgdo compartilhada do conhecimento (Freire, 1996). A intervencdo visual, seja na
forma dos stencils ou das projecbes de filmes, trouxe a pratica de pesquisa mais
proxima da ocupacdo. O improviso € inspirado nas estratégias criativas de resisténcia
dos moradores da Cantareira e da ocupagdo Mama Africa, que lutam diariamente,
adaptando-se e reagindo aos processos urbanisticos excludentes que se impdem a eles.
O texto etnografico segue a fluidez do percurso da pesquisa, foi construido a partir da
soma dos conhecimentos adquiridos na Universidade, da linguagem artistica e visual
caracteristica da préatica da arte urbana e dos ensinamentos que as ruas de S& Domingos
e 0s moradores do bairro, principalmente da Ocupacdo, passaram ao longo do trabalho
etnografico.

Posteriormente, é feito um recorte historico sobre os projetos e reformas
urbanisticas realizadas em Niterdi, principalmente na regido central, a fim de evidenciar
0 jogo de interesses por tras de projetos urbanisticos e modelos de cidade, de acordo
com o contexto histérico e social. Tais projetos ignoram as populagdes locais e, na
maior parte das vezes, representam interesses que estdo afastados das questdes sociais
que envolvem o local, voltados para o lucro de uma minoria de privilegiados. Ao longo
de todo o processo de formacdo da cidade de Niteroi, dos projetos do século XIX ao
icone da cidade para o turismo, 0 Museu de Arte Contemporanea - MAC, projetado por
Oscar Niemeyer —, a populacédo carente tem seu direito a cidade negligenciado; o que 0s
faz agir na construcdo deformas particulares de organizacao.

Aqui, ja nos vemos dentro da Ocupacdo Sociocultural Mama Africa: os
casarfes, as meninas, suas cores e lutas. Os trabalhos com imagens — oficinas de
fotografia e stencil e exibicdo de filmes —, os mutirbes de pintura e reforma, as trocas de
saberes e experiéncias e as discussdes sobre a vida na cidade de Niter6i iniciaram-se em
maio de 2013 e acontecem até hoje, seguindo o fluxo e os periodos de organizacdo da
Ocupacdo e da pesquisa. Neste quarto capitulo, a experiéncia etnografica ¢é
compartilhada com as mulheres da Mama Africa, frequentadores da Ocupacdo,
frequentadores do bairro — moradores antigos, estudantes, moradores de outras
ocupacdes e comunidades, policiais — de maneira proxima e intensa, do ponto de vista
de um pesquisador morador do bairro e grafiteiro que interage com as ruas da regido de

uma forma proxima aos interlocutores.
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2. Etnografia e Reflexividade: Contextualizando os caminhos da pesquisa
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Etnografia e Reflexividade: Contextualizando os caminhos da pesquisa

O trabalho etnogréfico iniciou-se em meados de 2011, a partir do meu incbmodo
perante a distancia observada entre a academia e a vida fora dos muros da universidade.
Estava nos ultimos periodos do curso de graduacdo em Ciéncias Sociais, repleto de
inquietacbes e ja pensando no trabalho monogréfico que vinha pela frente. Sempre
observava 0 quanto o ambiente no entorno do campus do Gragoatd era diverso e
instigante, rico em questdes que poderiam ser exploradas a partir dos referenciais do
pensamento antropoldgico. Em um mesmo lugar convivem lembrancas de um passado
imperial e a dindmica vida universitaria; moradores antigos do bairro e moradores de
rua e de ocupacg0es, que ocupam posicoes fragilizadas pela disputa territorial urbana.
Porém, poucas ac¢bes no sentido de compreender os fendmenos sociais ocorridos nas
ruas de Sdo Domingos eram realizadas, o ambiente era apenas local de passagem ou de
entretenimento.

Para piorar esse quadro, por volta de setembro de 2011, um projeto de obra que
muito iria afetar o dia a dia do campus e da regido foi imposto pela prefeitura de Niteroi,
e acatado pela reitoria: duas grandes vias, a Via Orla e a Via 100, seriam abertas, sendo
que a primeira cortaria toda a orla do campus do Gragoata e a segunda passaria em
frente a entrada principal. O projeto serviria como uma compensacdo devido a expansao
ocorrida na UFF, a partir do Reuni. A prefeitura de Niterdi alegava que o aumento no
namero de alunos iria acarretar problemas viarios para a regido e que a abertura das
duas grandes vias desafogaria o transito nos bairros do Inga, Icarai e Sdo Francisco
(Terra et all, 2012). Tal projeto, imposto sem nenhum dialogo prévio, fato que ja o
deslegitimava por completo, ainda continha uma série de medidas imprudentes: ndo
dava a devida importancia aos impactos ambientais que tais obras acarretariam na ja
degradada orla da Baia da Guanabara; ndo problematizava os transtornos que iriam
ocorrer no campus, como o ruido durante as aulas devido ao grande fluxo de
automoveis e 0s impactos que a Via 100 acarretaria na Creche da UFF. Os impactos das
obras nas proximidades do campus do Gragoata ainda eram mais graves, pois a abertura
da Via 100 implicaria no desalojamento de dezenas de familias da Rua Projetada, uma

rua sem saida que se localiza em frente a0 muro construido para separar o campus do
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bairro. Trata-se de casas invisibilizadas pelo tracado urbano, onde habitam
trabalhadores.

Durante as atividades da disciplina Antropologia da Performance, ministrada
pela Prof. Dra. Ana Lucia Ferraz, em um contexto de protestos e reitoria ocupada, foram
pensados “passeios sociologicos” (Wacquant, 2002) no entorno do campus para um
primeiro contato; um mapeamento, mesmo que superficial, do territorio e dos sujeitos
que interagem com 0 meio urbano. J& num primeiro momento, pudemos observar um
territério bastante heterogéneo, com uma pluralidade enorme de atores sociais que ddo
diferentes significados a espa¢os comuns a vida universitaria do Gragoata. Porém, aos
olhos da reitoria e do poder publico, pouco importava a pluralidade de sentidos e
significados atribuidos pela diversidade de sujeitos: as vias eram necessarias, pois o
“progresso” pedia passagem e a cidade tal como idealizada pelo capital ndo comporta as
diversidades. Frente a tamanha arbitrariedade senti a necessidade de “(...) tornar a
Antropologia capaz de responder aos problemas que enxergava a meu redor” (Mise et
all, 2012:339) e pautar minha atuacdo académica na construcdo de relagdes
compreensivas com a parcela da populacéo calada e invisibilizada pela logica de tais
projetos.

Os nossos passeios nos levaram a Praca da Cantareira (Praca Leoni Ramos),
territério que chamou a atencdo de inicio, pois trata-se de um ponto de encontro de
universitarios, moradores das mais diversas areas de Niteroi, trabalhadores e moradores
de rua. A praga encontra-se entre as ruas General Osorio e Alexandre Moura, préxima
ao campus do Gragoata, no bairro de S8o0 Domingos. Na sua frente estd o prédio da
Estacdo Cantareira, antigo estaleiro das barcas. Nas proximidades da Praca Leoni
Ramos, existe uma série de servigos voltados para o entretenimento como bares e
restaurantes. O local é bastante frequentado por alunos da Universidade Federal
Fluminense e por demais moradores da regido e de Niterdi — as quintas sdo os dias com
maior nimero de pessoas na praca. Além dos personagens ja citados acima, nos
arredores existem algumas ocupacdes de casarGes e morros, onde moram trabalhadores
que frequentam a praca.

A Praca da Cantareira foi percebida como local estratégico de observacgéo, pois
nela encontravam-se diversos setores sociais que estavam envolvidos na disputa entre a
cidade vivida e a projetada pelos planejadores (Certeau, 1994; Lefebvre, 1995),
antagonismo que vinhamos vivendo no campus. Sentimos que a Praca poderia ser

utilizada como ponto de escuta de experiéncias diversas. Depois de algumas tentativas
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frustradas, nos aproximamos de uma habitante da Pracga, que fazia seu almogo entre os
bancos e canteiros e cuidava de seu filho que brincava no escorregador. Em decorréncia
do encontro, iniciamos uma etnografia junto a alguns moradores da Cantareira: foi feita
uma doacgdo de alimentos para o almoco que foi filmado e o material encontra-se em
processo de preparacdo, compondo o projeto Cartografias da margem, realizado pelo
Laboratdrio do Filme Etnografico (ICHF — UFF).

Um primeiro produto foi retornado aos moradores da praca, em uma noite de
“Cinema na Cantareira”. A atividade envolveu diversos colaboradores do Laboratorio e
da Praca: esticamos um grande tecido branco de uma arvore até um mastro de madeira
improvisado e ligamos todos os aparelhos eletronicos em um “gato” que um dos
ambulantes ensinou a fazer; e assim, num improviso longamente estudado — tdo familiar
de nossos personagens — a Praca parou, por alguns minutos, para se ver projetada no
tecido branco. Com a ocupacédo do espaco e a reconfiguracdo da Praga, que se deu na
forma de exibicéo do video, pudemos mostrar a invisibilizada resisténcia dos individuos
frente aos projetos de higienizacdo urbana. O primeiro trabalho foi reconhecer a
legitimidade das préaticas cotidianas dos moradores da Cantareira. Apesar das inumeras
tentativas de remocdo dessa populagdo da praca, eles resistem ali noite e dia. Nosso
trabalho foi dar a ver a existéncia dessa populagéo e de seus modos de (r)existéncia.

Muitos outros trabalhos a respeito dessa parcela da populacdo urbana ja foram
realizados e os pesquisadores demonstram uma preocupagdo conceitual de como se

referirem a estes sujeitos. No caso da Cantareira, como alguns dos personagens moram
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nos bancos da praga ha mais de vinte anos, contrariando a leitura do “nomadismo”
(Magni, 1998), caracteristica dos “individuos em situacdo de rua” (Silva, 2010),
preferimos nomeéa-los como habitantes da Cantareira, que optam por permanecer a
maior parte do tempo na praca: la eles dormem, comem, conseguem dinheiro — seja com
algum trabalho temporério ou pedindo; ressignificam por completo o espago da Praca e
problematizam conceitos como publico e privado. Um canto da pracga torna-se quarto,
onde sdo recebidos 0s mais proximos, nos bancos-camas; a estatua de Dom Jodo VI e o0s
canteiros préximos configuram a regido da cozinha, por ser mais facil montar o fogéo a
lenha ali e ter um bom espaco para preparar a comida. Uma casa invisivel, sem teto,
sem nada, configurada em um espaco publico de uma regido central de Niterdi. No dia
da filmagem do almoco, foi preparado um frango, com arroz e legumes; enguanto a
comida ndo esta pronta, alguns esperam na sala, nos bancos-sofa, em frente ao quarto-
banco.

A participacédo observante (Wacquant, 2002) foi fundamental na relacdo com os
interlocutores: ao ajudar a juntar lenha para acender o fogo, catar papel e material
reciclavel, tomar cachaca e vivenciar suas rotinas, torndvamo-nos cada vez mais
préximos de alguns moradores da Praca. 1sso muito me auxiliava na pesquisa e fazia me
sentir cada vez mais a vontade em campo, ajudando e sendo ajudado, compartilhando
saberes e experiéncias com os habitantes da Praca. As vezes, me sentia muito invasivo
em campo: criadvamos um momento totalmente estranho na vida dos habitantes da praca,
invadiamos sua casa com cameras e perguntas e estes muitas vezes encontravam-se
imersos em suas atividades diarias, sem esperar tamanha intromissdo. Interagir
ajudando, fazendo junto com meus interlocutores, foi uma forma de sentir-me Gtil em
campo e de me aproximar com mais facilidade.

A partir da experiéncia etnografica na Praca da Cantareira e do convivio e da
troca com 0s seus personagens, as questdes relativas a vida na cidade, os jogos de
interesses que armam 0s projetos urbanisticos e a silenciada disputa entre a cidade
projetada e a cidade vivida fervilharam em minha cabeca. Além de auxiliar em minha
monografia, essa primeira experiéncia em campo foi fundamental para meu
desenvolvimento como pesquisador. O campo permitiu confrontar todo o arcabouco
teorico desenvolvido ao longo do curso com as vivéncias e as experiéncias
compartilhadas na Praca; fazer dialogar o método etnogréafico com o dia-a-dia das ruas
de Sdo Domingos, a teoria — muitas vezes fria — com a sensivel e dindmica vida urbana.

Com o trabalho de campo junto aos moradores da Praca pude observar a cidade em
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disputa, os movimentos continuos de territorializacdo e desterritorializacdo das camadas
populares da sociedade e 0s jogos de interesse que perpassam a construcdo de um
imaginario de cidade.

Os projetos de cidade empurravam os individuos para outros espagos urbanos, a
fim de higienizar as &reas mais centrais da cidade que serdo valorizadas e entregues ao
capital privado. Resta aos removidos migrarem para outros espagos que ndo s&o
valorizados no momento. O processo parece indicar a tendéncia a chamada “remogao
branca” (Maricato,1995). A ideia de fluxo mostrou-se bastante Gtil na compreenséao das
relagdes dos habitantes da Praca, tanto destes com a cidade em si, como com 0 restante
da populacdo que nela habita. O constante movimento, a dindmica, é fundamental para
compreendermos a vida dos habitantes da Cantareira. Estes estdo sempre atras de
trabalhos pontuais que o modo de vida urbano, a manutencdo de sua situacdo, lhes
permite. Existe 0 movimento atrds de doagdes e caridade e também para fugirem da
repressdo do Estado em agdes de “ordenamento”, frequentes na Praca. O numero de
habitantes da Cantareira ¢ bem variavel, visto que alguns individuos “somem”, viajam,
vao para abrigos, adotam estratégias de constante movimento para garantirem sua
subsisténcia; e sempre tem gente nova na Praca. Muitas vezes 0s personagens tém que
seguir o movimento das transformacdes urbanas, dos projetos de cidade idealizados
pelo poder publico e empresarios — principalmente do transporte coletivo e da
especulacdo imobiliaria — e respaldado por uma parcela de privilegiados da populacéo
da cidade. Os habitantes da Praca estdo imersos em um continuo processo de
reterritorializacdo, processo este que pode ser interpretado como uma disputa pelo
direito a cidade, de vivé-la como lhes convém.

Nesse constante movimento os moradores da Praca relacionam-se em diversas
redes de sociabilidade e solidariedade. A partir de conversas com meus interlocutores
fomos apresentados a uma grande rede que reunia moradores de morros e ocupagoes
“no asfalto”, instituicdes comerciais e religiosas e outros moradores dos bairros
préximos a praca. Os fluxos da praca nos levaram a Ocupacdo Sociocultural Mama
Africa — explico, alguns de nossos interlocutores da Praca mantinham um coémodo em
uma das ocupagdes proximas ao Mama Africa, onde guardavam seus pertences e se
abrigavam em dias de chuva forte.

Em um encontro de Arquitetura na UFF, a professora Ana Lucia Ferraz
conheceu Fernanda Carlinda, moradora militante da Ocupacdo Mama Africa,

participando de uma mesa de discussdo sobre o problema da moradia na metrépole do
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Rio de Janeiro, expondo suas ideias de atividades para a Ocupacgdo. Em um domingo de
dia das mées, no ano de 2013, fomos até a casa de Fernanda e iniciamos o didlogo com
a Ocupacdo Mama Africa, local onde, desde entfo, venho desenvolvendo atividades
culturais em conjunto com os moradores: mutirdo de pintura, oficinas de stencil e
exibicdo de filmes; para auxiliar na compreensdo de como eles veem o seu direito a
cidade.

Mesmo sendo vizinho da Ocupacdo, ao adentrar no espaco, uma infinidade de
cores, cheiros, sons e imagens, que nunca havia percebido, invadiram-me. Pude notar o
quao distante me encontrava de uma realidade fisicamente tdo proxima a mim, e de
como a disputa pelo territorio da cidade se da, muitas vezes de formas silenciosas,
invisiveis para alguns. Uma segregacao (in)consciente é construida, a cidade encontra-
se repartida em territorios, cujo o acesso € restrito, seja por grades, distancia social ou

medo.
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2.1 Distancia, distanciamento e auto reflexividade

Em agosto de 2014, ao término das disciplinas do mestrado, devido ao alto custo
de vida em Niterdi — aluguel, contas da republica e alimentacdo, consequentes de uma
insuficiente assisténcia estudantil — retornei para casa, em Itajubd, Minas Gerais, para
dar procedimento ao trabalho de escrita de 14. J& havia vivenciado diversos momentos
da Ocupacdo e acreditava que o material de campo que tinha, mais o sossego do lar,
seriam suficientes para continuar a producdo textual. Porém, a distancia do campo e do
universo académico acabaram desviando meus interesses e o trabalho foi prejudicado.

Os esforcos foram voltados para as novas necessidades que o0 momento me
impunha: conseguir um emprego e desenvolver a ideia de uma marca para divulgar
minha producdo em graffiti/stencil. O capitalismo imp0e que cada obra se constitua
como espetaculo para circular no mundo em que tudo é feito mercadoria. O primeiro
esforco ndo rendeu o desejado, pois as oportunidades eram restritas. Experimentar
competir no mercado faz perceber a inviabilidade do principio liberal em que o esforco

continuo ser& premiado como sucesso material. Nessa mesma logica das financas, para
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um bacharel em Ciéncias Sociais, 0 mestrado também é vislumbrado como uma
possibilidade econdmica, visto que o valor da bolsa foi bem maior que as que um
graduando recebe; logo, fazer o mestrado todo sem um auxilio ndo estava nos meus
planos. A situacdo da politica de incentivo a pesquisa universitaria sofreu cortes e
também est& em risco no contexto de implementacdo da ordem neoliberal a todo custo.

Meu retorno para Minas Gerais potencializou a producéo artistica, 8 medida que
me afastava da producdo académica. Comecei a dedicar a maior parte do meu tempo no
desenvolvimento da técnica do stencil e na producdo, divulgacdo e circulacdo dos
materiais: as leituras e a escrita ja ndo eram tdo constantes, quanto os papéis picados no
ch&o e o cheiro de spray no ar. A inser¢do no graffiti possibilitou uma circulagdo no
circuito local — feiras de artesanato, sarais, eventos de masica e arte urbana. Acabei
atuando a partir do fluxo que atividades que eram possiveis, numa estratégia do
improviso, que aprendi na Praca da Cantareira e na Ocupacdo Mama Africa. Em junho
de 2015, retornei para Niteroi para finalizar a escrita da tese, pois assim ficaria mais
envolvido com o trabalho. Assim que cheguei, e encontrei alguns moradores da
Ocupacédo conversando na calcada em frente a Mama Africa. Em pouco tempo, ja fiquei
sabendo de muitas coisas que aconteceram em minha auséncia, do decorrer da disputa
juridica com a prefeitura, das relagdes com outros moradores do bairro, de novos
projetos, de fatos engracados, em uma semana obtive informacGes que dariam novos
argumentos para uma tese!

Nessa volta a Niterdi, devido aos altos pregos de aluguel, vim morar no Morro
do Vidigal, no Rio de Janeiro. Por uma ironia do acaso, me instalei em uma favela
carioca que hd anos vem passando por um processo de urbanizacdo que acaba
expulsando os moradores locais e atraindo individuos da classe média e estrangeiros
que se encantam com a “arquitetura do improviso”, a vida em uma comunidade e,
principalmente, os baixos custos — se comparados com o padrdo de vida dos bairros
considerados nobres do Leblon e Ipanema, proximos ao morro. Com a “urbanizagido” e
“pacifica¢ao” das favelas do Rio de Janeiro vieram as contas, o aumento dos precos de
mercadorias e servigos e poucos investimentos publicos, além dos policiais, visando ao
mesmo tempo que expandir o controle, possibilitar uma maior arrecadagdo dos
moradores locais. Esbo¢o aqui uma espécie de auto etnografia (Okely, 1992), uma vez
que ndo estou fora dos processos sociais, e eles sdo reveladores das relagdes

estabelecidas e das posi¢des que ocupamos.
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3. Metodologia: A imagem como meio no dialogo etnogréfico
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Metodologia: A imagem como meio no didlogo etnografico

O meétodo de trabalho foi sendo construido ao longo da pesquisa, mediado pela
experiéncia etnografica, a partir das especificidades do campo e da colaboracdo dos
interlocutores; contei com os estudos tedricos e as atividades de capacitacdo técnica
promovidas pelo Laboratério do Filme Etnogréfico e as préaticas de graffiti e stencil que
conhecia antes mesmo de entrar na graduacdo. A estratégia do improviso, tdo comum
entre 0s personagens da etnografia, foi de muita valia ao longo da construcdo do
método, que, cuidadosamente, foi sendo idealizado, projetado, desenhado e colorido em
conjunto com os demais pesquisadores do Laboratorio, com os moradores da Cantareira
e da Ocupacio Mama Africa.

A metodologia foi sendo construida ao longo da pesquisa, seguindo a dindmica
do trabalho, a partir de estratégias comuns aos interlocutores, especificidades do campo,
dos saberes teoricos adquiridos ao longo de minha formacdo e saberes prévios. Um
método de pesquisa ele deve interagir com o campo e os interlocutores, fluir com a
temporalidade do trabalho e ser maleavel e adaptavel as especificidades da pesquisa.

As estratégias de subsisténcia dos moradores da Cantareira e da Ocupacédo
envolvem que os sujeitos fagcam de tudo um pouco para continuarem suas vidas nessa
regido da cidade e suprirem suas necessidades. De empregos pontuais a coleta de
material reciclavel; da producdo de artesanatos a trabalhos domésticos: uma mescla de
saberes e praticas sdo necessarios para a manutencdo dos interlocutores em suas
moradias. As ruas de Sao Domingos e a Ocupacdo Mama Africa trazem caracteristicas
peculiares. S8o Domingos foi um dos primeiros territérios urbanizados da cidade de
Niterdi, repleto de casardes construidos no final do século XIX, misturados a novas
construcdes, estabelecimentos voltados para o lazer como bares e restaurantes, igrejas,
campus universitarios, prédios e casas de moradores antigos do bairro, junto a
republicas de estudantes, moradores de ocupacfes urbanas e moradores de rua. Dentre
as ocupacdes estabelecidas no bairro encontra-se a Ocupacdo Mama Africa, que carrega
uma forte identidade de mulheres negras, maes solteiras e “filhas do Estado”, que
resistem a fim de se manterem em seu territorio, contra o assédio da especulacdo
imobiliaria. A afirmacéo e a luta por visibilidade sdo importantes estratégias utilizadas
para reafirmarem seus direitos sob a moradia e a posse do territorio.

O método etnografico encontra-se aliado as caracteristicas do campo e as

especificidades dos interlocutores. Estudos classicos da Antropologia, somados a
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leituras sobre Antropologia Urbana e Visual auxiliaram-me em minhas andancas pelas
ruas de Sao Domingos. A teoria ajudava a direcionar o olhar para determinados pontos
do territdrio, filtrar as escutas, afinar as sensacdes, de uma forma reflexiva e critica. A
relacdo pesquisador/interlocutores, a maneira de se portar em campo, O0S
questionamentos, tudo passou por uma grande reflexdo teorica, aliada a prética
etnogréfica. O uso de imagens foi fundamental no trabalho, na luta por afirmacdo dos
personagens, tanto na projecao na Praga da Cantareira, quanto nas pinturas na Ocupagao
Mama Africa.

O projeto sempre foi pensado sob o0s pressupostos metodoldgicos da
Antropologia Visual, a partir da producdo de narrativas e da apropriagdo da imagem
como instrumento na producdo de olhares sobre os temas da cidade em disputa, a saber,
invisibilidade social e intervencdo urbana, a este respeito discutia com as moradoras da
Ocupacdo Mama Africa. Nessa area, cabe citar os experimentos de producdo de
imagens com moradores de favelas no Rio de Janeiro que j& haviam sido iniciados por
Ana Galano, na década de 80, que formou um ndcleo de estudos em Antropologia
Visual no IFCS/UFRJ a partir da pratica da etnografia mediada pela producdo de
imagens fotogréaficas em bairros populares. Nos trabalhos dos alunos de Galano, em
comunidades do Rio, as imagens possibilitavam uma discussdo mais democrética entre
pesquisadores e seus interlocutores, trazia 0 momento de construcdo compartilhada de
conhecimento (Freire, 1996) para a pratica fotografica e ainda servia como elo de
confianca entre os alunos e os moradores das favelas, visto que estes sempre eram
retribuidos com as fotos pelas informacdes obtidas e experiéncias trocadas.

Nos processos de producdo de imagens, compartilho com os sujeitos estudados a
producdo de narrativas sobre a cidade, de pontos de vista sobre o espaco urbano.
Através dessa metodologia, levanto relatos acerca de sociabilidade e fluxos na
metropole carioca. Desde os primeiros contatos com nossos parceiros de pesquisa
trabalho sob a 6tica de uma Antropologia Compartilhada (Hikiji, 2012), valorizando a
experiéncia particular de meus interlocutores, assim como a temporalidade especifica e
suas relacBes sociais; para que em conjunto com o arcabougo tedrico da equipe e 0
aparato técnico disponivel, possamos intervir em suas realidades compartilhando a
construgdo de um olhar critico e questionador sobre o conflito vivido no espaco urbano.

A produgéo de imagens, principalmente a partir das pinturas, stencils e filmes,
possibilita um didlogo partindo de referenciais proximos aos interlocutores. A imagem

democratiza a discussdo, visto que possibilita uma interpretacdo mais fécil e fluida do
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que a linguagem escrita. A partir da produgdo conjunta de imagens nas paredes da
Ocupacéo e das sessOes de filmes, compartilho minhas percepcbes e experiéncias com
as de meus interlocutores, a fim de sintetizar um discurso polifonico acerca das questdes
centrais da pesquisa.

A realizacdo de oficinas de producdo de imagens possibilita a capacitacdo dos
sujeitos estudados a fim de que estes participem de maneira efetiva de todo o processo
criativo, produzindo grafite, fotografia e video; revelando a cidade em que eles vivem,
ocultada pelo projeto de urbanizacdo hegemdnico. As oficinas auxiliam meus
interlocutores na producéo de suas proprias imagens, constroem um ambiente propicio a
interagOes e acabam nos aproximando. A partir da pintura da fachada do Mama Africa
me aproximei da comunidade e passei a partilhar um tempo de seus dias. De principio,
escondido atras dos sprays e pinceis, permanecia horas proximo aos moradores ouvindo
suas histérias. Com o tempo, passei a pintar o lado de dentro da ocupacgéo, suas portas e
entrar um pouco mais em suas vidas.

A construcdo de conhecimento no pensamento antropoldgico, sobretudo em uma
orientacdo a partir da antropologia urbana, coloca o pesquisador como personagem de
sua etnografia, pois este se encontra imerso na realidade social que observa e
experimenta, muitas vezes faz parte da rede relacional de seus interlocutores: é afetado
pelo campo (Favret-Saada, 2005). Inspirado no trabalho de Loic Wacquant, venho
realizando uma “antropologia de corpo e alma” em conjunto com os moradores do
Mama Africa e com os demais pesquisadores do Laboratorio do Filme Etnogréafico.
Neste momento, remeto-me ao pesquisador francés e sua obra Corpo e Alma: notas
etnogréficas de um aprendiz de boxe. Em “passeios socioldgicos” pelas proximidades
da Universidade de Chicago, Wacquant buscava um ponto de observacdo que
possibilitasse a compreensao da realidade cotidiana do gueto negro, ponto este que lhe
permitiria um olhar “de dentro” (Magnani, 2002). Segundo o pesquisador francés,
muitos trabalhos cientificos que abordavam o gueto e seus personagens reafirmavam a
diferenca e a distancia entre o universo académico e o das classes populares. Tais
passeios possibilitavam uma compreensdo mais proxima da realidade social que
pretendia pesquisar, um mapeamento do territorio e das relagdes que os atores sociais
estabelecem com e no espago. A partir da indicacdo de um amigo judoca, matriculou-se
no gym da Rua 63 do bairro negro de Woodlawn, somente a dois blocos dos

alojamentos da Universidade, “mas situado em outro planeta” (Wacquant, 2002).
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Pautado no “estar 1a” da observacdo participante, método consagrado na
producdo de conhecimento e ideia com carga valorativa extremamente grande no
trabalho do antropdlogo (Oliveira, 1998), Wacquant experimentou a “participacao
observante” (Wacquant, 2002), na qual o observador também assume o papel de
experimentador, a experimentacdo torna-se um meio a servigo da observacdo (Vilella,
2002). O autor se joga no campo de corpo, alma e intelecto: remodela seu corpo através
das praticas disciplinares do boxe, assimila “as categorias de julgamento dos pugilistas”
(Wacquant, 2002) e orienta suas questbes a partir da pratica. Sob a Optica da
“participacdo observante” o corpo torna-se instrumento de investigacdo e vetor de
conhecimento (Wacquant, 2002) e tal conhecimento é construido ao longo do processo,
na pratica. A participacdo toma a frente da observacdo, o pesquisador interage com o
campo, sua a camisa nos treinos, gasta o sapato nas noites no clube, socializa com os
pugilistas e suas familias: vivencia 0 campo junto com seus interlocutores. A partir das
impressGes apreendidas em campo, sistematizadas em seu diario, o pesquisador
confronta toda experiéncia etnografica com as teorias sociais no momento do “estar
aqui” (Oliveira, 1998), para produzir um conhecimento de sintese entre teoria-pratica-
teoria.

A reflexividade que o pensamento antropoldgico possibilita a relacdo de troca e
a construcdo coletiva — pesquisador, equipe, interlocutores — €, sem divida, a maior
riqueza desse campo do saber cientifico. O modo como o processo de producdo de
conhecimento se d& no trabalho de campo, a partir do didlogo e da troca de
experiéncias, permite a elaboracdo de uma teoria viva, préxima dos fendmenos sociais,

com uma maior possibilidade de intervir de fato no meio.

35



3.1. A prética do stencil como instrumento na pesquisa etnogréafica

o A

Faco graffiti e stencil desde meados de 2007, antes mesmo de entrar na
graduacdo em Ciéncias Sociais, pela Universidade Federal Fluminense. De inicio, a
pratica surgiu como um desdobramento de meu interesse por desenhos e pinturas. Um
dia, caminhando pelas ruas de Pouso Alto, cidade de pouco mais de 7 mil habitantes, no
sul de Minas Gerais, observei grafismos escritos em alguns muros. Aquilo foi um
choque, pois nunca havia visto nada parecido na cidade. Dias depois, resolvi pegar um
nugget — tintura utilizada para engraxar sapatos — e sair espalhando uma assinatura que
havia elaborado nos cadernos da escola. A partir desse primeiro contato, no ano de
2003, comecei a me interessar cada vez mais pela préatica — ainda muito ligado a
pichacdo. Em 2007, depois de ter rabiscado muitos muros, j& morando em Itajuba,
cidade maior e com mais influéncias dos grandes centros urbanos, principalmente do
Vale do Paraiba paulista, comecei a fazer stencil com a ajuda de amigos e a pintar as
ruas.

A ideia de poder se expressar nos muros da cidade, disponibilizando a todos sua

criacdo, foi o que mais me motivou a transferir meus desenhos dos cadernos de
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matematica e fisica para as ruas de Itajubd. O graffiti era como um grito de um
individuo calmo e pacato, mas com um turbilhdo de ideias e sentimentos que eram
oprimidos pela familia e pela a sociedade homogeneizadora. Guardar o dinheiro do
lanche da semana, comprar umas latas de spray mentindo a idade para o vendedor e sair
a noite escondido dos pais para pintar era um momento de plena libertagdo — e no outro
dia passar pelos mesmos lugares para ver o resultado do trabalho uma sensagao de dever
cumprido.

“Ao contrario do que dizem por ai, o grafite nao € a mais baixa forma de arte.
Embora seja necessério se esgueirar pela noite e mentir para a mae, grafitar é, na
verdade, uma das mais honestas formas de arte disponiveis. Ndo existe elitismo ou
badalacdo, o grafite fica exposto nos melhores muros e paredes que a cidade tem a
oferecer e ninguém fica de fora por causa do preco do ingresso. (...) As pessoas que
mandam na cidade ndo entendem o grafite porque acham que nada tem o direito de
existir se ndo gerar lucro, o que torna a opiniao delas desprezivel.” (Banksy, 2012).

Uma estética negra forma o gosto e também uma leitura do mundo. Por escutar
muito reggae e black music, minha producao artistica foi bastante influenciada por estes
géneros musicais — meu primeiro stencil foi uma imagem de Bob Marley, seguida por
um black panther. Logo, em 2009, ao observar a primeira pintura da fachada da
Ocupacdo Mama Africa, carregada de elementos da cultura negra e do reggae music,
minha identificacdo foi imediata. Apesar de todas as minhas diferencas com o0s
personagens da pesquisa — social, econémica, geogréfica, etc. — a estética e as
inclinagcdes que conduziram os interlocutores aquela producdo artistica foram lacos mais
fortes que auxiliaram o desenvolver do trabalho etnogréafico.

Junto das teorias antropoldgicas e da participacao observante (Wacquant, 2002),
a pratica do stencil foi fundamental para a constru¢cdo do método de pesquisa. Este
saber-fazer foi compartilhado com os personagens da pesquisa, a producdo de imagens
discutida e problematizada, trazendo 0 momento da construgdo de conhecimento para a
pratica do graffiti — atividade que desde dos seus primdrdios encontra-se imersa em
questdes sociais relacionadas a vida em grandes centros urbanos.

A pratica do graffiti nos grandes centros urbanos brasileiros, segundo Marcelo
Mesquita ¢ Guilherme Valiengo, diretores do filme “Cidade Cinza” (2013), deve ser
interpretada como uma resposta aos estimulos impostos por um estilo de vida em uma
metrépole cadtica. No principio, “Cidade Cinza” era para ser um documentario sobre a

mundialmente famosa cena do graffiti em S&o Paulo. Porém, durante o periodo que
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seria destinado para as gravagoes, grafiteiros paulistas consagrados como “Os Gémeos”,
“Nunca” e “Nina” estava grafitando fora do pais. Neste mesmo periodo, os diretores
perceberam que alguns graffitis estavam sendo apagados — até mesmo as obras desses
grafiteiros extremamente valorizados nos Estados Unidos e na Europa, chamados para
expor em museus e pintar castelos — e resolveram investigar. A partir desses fatos, o
filme passou a documentar quem apagava os graffitis: funcionérios da prefeitura de Sdo
Paulo, cumprindo a lei “Cidade Limpa”, decretada no inicio do mandato do prefeito
Gilberto Kassab, em 1 de janeiro de 2007. Durante todo o ano de 2007 e grande parte de
2008, os diretores Marcelo e Guilherme acompanharam os funcionarios responsaveis
por apagarem os graffitis: os “curadores da rua”, que recebiam a ordem de “apagar tudo
que ¢ feio” e faziam esse julgamento circulando pelas ruas de Sdo Paulo. No ano de
2008, um grande mural feito em parceria de “Os Gémeos”, “Nunca” e “Nina” e um
graffiti de “Nunca” — realizado em 2005, em parceria com o SESC, com permisséo da
prefeitura — foram apagados, fato que gerou uma grande mobilizacdo entre artistas e
simpatizantes. Em nota, a prefeitura de Sdo Paulo alegou que os funcionarios
contratados ndo sabiam julgar o que era uma obra de arte de valor e cometiam esse tipo
de erro.

No filme, os grafiteiros e funcionérios da prefeitura que apagavam os graffitis,
segundo os diretores de “Cidade Cinza”, dividem o protagonismo do filme com a cidade
de Sdo Paulo. Os graffitis eram repostas para o estilo de cidade que estava sendo
construido e o apagamento era a reafirmacgdo do ideal que seria seguido e imposto aos
paulistanos. “Sao Paulo ¢ uma selva de concreto, s6 prédio, prédio, prédio... quanto
mais prédio, menos arvores. Entdo temos que escapar”, diz Gustavo Pandolfo, de “Os
Gémeos”, em “Cidade Cinza” (2013).

Sob o ponto de vista da cidade e das politicas publicas oferecidas para seus
cidaddos, julgamentos sobre o que é arte ou ndo, o que é bonito ou ndo é, sdo menores
perante a funcdo social do graffiti. Esta forma expressiva é uma voz de dendncia em
uma cidade sem educacao, saude, seguranca, moradia e lazer para uma grande parcela
da populagéo, que deveria ser escutada e interpretada, e ndo apagada. Os muros déo
valiosas dicas para a elaboracdo de politicas publicas que atingiriam uma delicada
parcela da populacéo da cidade, mas o sistema sé enxerga o lucro e invisibiliza o que
ndo lhe é interessante.

Compreendendo a funcdo social do graffiti e das préticas ja realizadas pela

Ocupacgédo, como as pinturas murais, o trabalho de producdo de imagens buscou
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problematizar relagdes que muitas vezes séo naturalizadas no dia-a-dia do bairro de Sao
Domingos. O graffiti, assim como uma ocupacdo de um imével abandonado, transgride
a dicotomia publico vs privado, questiona o direito a propriedade e tudo isso assusta o
sistema e seus adoradores. As pinturas na fachada também podem ser observadas sob a
Otica da territorializacdo, da demarcacdo do espaco e afirmacdo de identidade da
Ocupacdo Mama Africa. Temas referentes ao “orgulho negro” e um discurso de paz sdo
comuns nas paredes de um espago marcado pela estigmatizacao e por relacGes violentas
com o trafico e a policia. Ambas as praticas, da grafitagem e da ocupacéo, trazem muito
elementos em comum e v&o de encontro a principios que nos sdo impostos na vida em
um grande centro urbano.

A utilizacdo deste recurso imagético auxiliou no trabalho etnogréfico, na medida
gue o momento de elaboracdo e construcdo das pinturas foi compartilhado entre os
membros do Laboratério do Filme Etnogréfico e os personagens da pesquisa,
aproximando-nos de nossos interlocutores; e, principalmente, pelo fato da imagem
democratizar a discussdo: todos davam ideias de que seria pintado, ajudavam no
momento da pintura e discutiam o significado da imagem no contexto da Ocupacéo na
cidade de Niteroi.

Além de um meio de estabelecer o diadlogo etnografico, nessa pesquisa, o grafite
foi uma forma publica de disputar o espaco de visibilidade sobre as formas de ocupacao
populares no bairro. Projetando suas imagens, desenhando corpos de mulheres negras
nas paredes, além de outros motivos ligados a uma afirmacdo da negritude em seus
principios estéticos e politicos, ou mais amplamente, afirmando a positividade dos

discursos minoritarios publicamente, a ocupacdo disputa o seu lugar na cidade.
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4. Reconversoes urbanas em Niterdi/Rio de Janeiro.
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4. Reconversoes urbanas em Niteroi

A cidade de Niter6i — em especial, a regido central da cidade, que abrange as
areas do centro, S&o Domingos e Gragoata — passou por processos de reformulagdes
urbanas desde o seculo XIX. Todos os projetos aqui desenvolvidos eram envolvidos
com interesses politicos e econdmicos que atendiam aos interesses de alguns
privilegiados e, muita das vezes, eram realizados em parcerias entre os setores publico e
privado. As demandas por uma cidade justa e democrética, acessivel a toda a populacéo,
nunca foram prioridade em Niterdi: para os 6rgdos competentes, quando se pensa em
planejamento urbano, estratégias politicas e interesses econdbmicos sempre estiverem a
frente.

Procedi aqui a uma andlise dos projetos urbanisticos implementados na regido,
tomando como fontes, principalmente, estudos da Escola de Arquitetura da UFF. Viso
esbocar uma cronologia dos processos de reconversdo do territério estudado, que foi
alvo de diversos projetos e que passou por processos econdmicos diferentes ao longo da
formacdo da cidade, ocupando diferentes posi¢cfes no imaginario social da cidade de
Niterdi. As reformas urbanas do passado, os projetos de cidade implementados, os
movimentos de ocupacdo e desocupacdo impetrados pelo Estado, seguidos pela resposta
dos populares em busca de moradia, nos ajudam a compreender o quadro atual em que
se encontra a regido de S&o Domingos e, mais especificamente, a Ocupacdo que
estudamos.

Os modelos de cidade importados da Europa no século XIX, de certa forma,
dialogam com as reformas do Caminho Niemeyer e com a constru¢cdo do MAC: a
cidade é pensada sob o ponto de vista de quem vem de fora, quem concebe os projetos
ndo olha para dentro da cidade. No que diz respeito a populacdo precarizada que habita
a regido, a politica é de invisibilidade e silenciamento. Estes moradores desprestigiados
da cidade vivem no intermédio da (des)valorizacdo do territdrio, ocupando e sendo
despejados de acordo com a cotagdo imobiliaria do momento.

Em 1819, foi implantado o Plano do desenhista francés Palliére, para a criagcdo
da Vila Real da Praia Grande, instituida por D. Jodo VI. O local se consolidou como a
porta de entrada da cidade e area de multiplas atividades urbanas, como terminais de

transportes, centro civico, comercial e de servi¢os e entretenimento, além de local
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privilegiado de moradia. Ainda em meados do século XIX, em 1840, foi projetada e
criada a Cidade Nova de Icarai, configurando outra &rea de ocupacdo (Azevedo, 1998).
Com fortes influéncias europeias, tais projetos urbanos tinham a finalidade de alterar o
imaginario da cidade, construindo uma ideia de modernidade, da metrépole republicana
que estava por Vir.

A partir da década de 20 do século XX, foram iniciados os projetos de
aterramento da orla da cidade, a fim de modernizar os centros urbanos tradicionais com
a criacdo de areas urbanas artificiais, que abrigariam diversos tipos de servicos (portos,
vias de acesso, centros administrativos, parques, pragas, centros residenciais),
“aumentando o patrimdnio de terras publicas ou de usos publicos” (Azevedo et all,
2003). No fim da década de 20, foram realizadas as obras do aterrado Sdo Lourenco,
para atender as demandas de transportes e para abrigar o porto. O projeto alterou o
tracado urbano das proximidades, introduzindo uma nova linguagem de urbanismo na
cidade e liberando novas areas publicas.

O periodo de 1935 a 1945, que corresponde ao Estado Novo, representa um
momento de grande expansao urbana, visto que Niterdi foi a cidade brasileira que mais
se desenvolveu nesses anos. “Trata-se de um periodo de investimentos urbanos e de
relacfes estreitas com a iniciativa privada do setor de obras publicas e da construgdo
civil” (Azevedo, 1998, p. 2).

Nos anos 40, iniciam-se as obras do aterrado da Praia Grande; porém, tal projeto
ja havia sido pensado em outros momentos: em 1919, com o Projeto de Melhoramentos
da cidade de Niter6i, de Graca Aranha; e em 1930, quando o arquiteto A. Correa Lima
retoma as ideias de Aranha, incorporando a necessidade da ligacdo Rio-Niterdi, por
ponte ou tanel. Em 1940, o Governo Federal cedeu ao Estado o dominio da area a ser
aterrada, permitindo transferir o terreno a empresas e concessionarias que ficariam
responsaveis pela realizacdo das obras, em um prazo de 15 anos. “Caberia a
municipalidade executar o plano de ocupagéo da faixa litoranea, com uma extensdo de
mais de 3km, ligando a Ponta d’Areia e a Praia das Flechas, correspondendo a uma area
de cerca de 1 milhdo de m*’ (Azevedo et all, 2003, p. 2).

Em 1941, foi constituida a Companhia de Melhoramentos de Niteroi,
concessionaria responsavel pela obra, que ndo cumpriu 0s prazos e teve uma
prorrogacdo de mais 5 anos para o término da obra. Com a faléncia da empresa, a CIA.
Territorial Fluminense apresentou um novo projeto, sob a denominagdo de Jardim

Fluminense. “Este apresentava uma nova face para o centro da cidade, verticalizada,
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sem conexao com o arruamento ¢ o padrdo de ocupagdes existentes” (Azevedo et all,
2003, p. 3). Somente em 1965 que o plano, ja modificado, foi aprovado pela
municipalidade, com normas de edificacdo para uso comercial e residencial. Porém, em
1969, ja com duas prorrogacOes de prazos concedidas as concessionarias, sé havia 19%
das obras concluidas.

Finalmente, em 1971, a éarea é desapropriada e o Grupo Executivo de
Urbanizacdo da Nova Niterdi tem como prioridade realizar o plano de remodelacdo do
aterrado. As obras se estenderam de 1971 a 1974 e, em 1977, o governo declara
desapropriada, por utilidade publica, parte do aterrado para a instalagdo do campus da
Universidade Federal Fluminense. Como no mesmo ano a area tinha sido declarada non
aedificandi pelo municipio, as obras do campus sO se regularizaram em 1984 com
revogacdo municipal. Nesse meio tempo as classes trabalhadoras da regido instalam-se
nas edificagOes abandonadas.

“Evidentemente, os diferentes interessados e ‘proprietarios’ contestam até hoje a
posse desses terrenos na justica. O aterro consolidado e, em abandono, degradava a
paisagem local e comprometia a imagem do centro da cidade. A municipalidade ocupou
a area em diferentes momentos, buscando através de intervenc¢des urbanas minimizar 0s
efeitos negativos do aterrado, ocupando-o com servigos de utilidade publica.” (Azevedo
et all, 2003, p. 5)

Outra parte do aterrado foi ocupado pelos Terminais Rodoviarios, obras
integrantes do projeto CURA, implementando novas vias publicas (Azevedo, 1998).
Onde esté localizado o terminais de 6nibus interurbanos, onde transitam as populagdes
trabalhadoras que habitam as cidades dormitorio da regido em torno de Niteroi.

Em 1989, no governo do prefeito Jorge Roberto Silveira, foi implantado o
“Projeto de revitalizagdo do centro de Niterdi”, sendo seu principal objetivo tornar o
aterro uma area potencialmente ocupavel e urbaniza-lo a fim de que o aterrado interaja
com a cidade.

“0O aterrado, mesmo sendo o rosto da cidade, foi resultado de uma execucao e
ocupacdo lentas, fruto de 60 anos de discussao, de peti¢des e de litigios juridicos, sem o
respaldo de uma proposta urbanistica consistente, constituiu o desenrolar de um jogo de
interesses imobiliarios, desde sua origem, baseados em projetos mal formulados em
todos os aspectos, onde os trés niveis de governo se misturam e se chocam, revelando

indicios de interesses privados, onde o grande nimero de projetos inacabados criaram
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uma imagem de descrédito para as iniciativas de sua ocupagdo.” (Azevedo et all, 2003,
p. 6)

Cabe ressaltar que, nas décadas de 70 e 80, a regido central da cidade passou por
uma decadéncia, associada a fusdo dos estados da Guanabara e do Rio de Janeiro e a
consequente falta de investimentos para Niterdi, que deixa de ser capital; a construcdo
da Ponte Rio-Niter6i e ao desenvolvimento da zona sul da cidade — Icarai e regido
oceanica. O centro foi perdendo seus atrativos para a “classe média” — empregos,
comeércios, servicos em geral — e com o desenvolvimento de outras regides da cidade,
estas camadas médias da populacdo deixam de morar na regido central.

Em decorréncia dessa desvalorizagdo do local e migracéo da classe média para
outras regides, o bairro de S&o Domingos compde-se de um casario antigo abandonado,
devido a crise momentéanea e a partilhas de herancas, desde meados do século XX.
Concomitantemente, da-se 0 movimento das camadas populares de ocupar estes espacgos
e ressignifica-los de acordo com suas praticas cotidianas. A regido aterrada onde se
encontra o campus do Gragoata, enquanto estava “abandonada” devido a ndo concluséo
da obra por décadas, foi ocupada por trabalhadores. Até o comeco da construcdo do
campus, alguns moradores resistiam na “Favelinha” (nome dado a ocupacdo), mas
viram-se forcados a deixar o local e ocupar outros morros — como o Morro do Estado, o
do Palécio e 0 94 e casarGes abandonados no bairro de Sd0 Domingos, ou migrarem
para locais mais distantes. Inimeros casardes sao ocupados por centenas de familias nos
bairros de Sdo Domingos, Gragoata e Boa Viagem. Somente na calcada onde a
Ocupacdo Mama Africa se encontra existe uma série de ocupacdes que se interligam e
interagem, além de outras préximas ao Solar do Jambeiro e da Praca da Cantareira.

Do ponto de vista do Estado, dada a “degradacdo” do bairro, hd uma aposta na
cultura como atrativo para turistas, investimentos privados e incentivos do governo.
Nessa logica de producgdo e consumo das préaticas culturais € que o Caminho Niemeyer,
um conjunto de obras arquitetonicas do arquiteto mundialmente renomado Oscar
Niemeyer, é idealizado e projetado em parte da orla do Aterro da Praia Grande, voltado
para o0 Rio, distante da realidade dos moradores do centro e dos bairros subjacentes. O
projeto Caminho Niemeyer atinge certo publico consumidor de bens culturais,
adequando a cidade as necessidades do mercado. “Nesse contexto o patrimdnio é
concebido como ‘recurso’ local para a formula¢do de projetos de desenvolvimento

cultural, renovacao urbana e valorizagdo da identidade municipal.” (Luz, 2008: 147).
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Mesmo inacabado, o projeto, ancorado principalmente na construcdo do MAC,
em 1996, foi responséavel pelo marketing da cidade (Luz, 2008) e até hoje promove
Niterdi, ao ponto do Museu ser incorporado como logomarca oficial da prefeitura. O
Museu ¢ a figura que da visibilidade ao projeto oficial de cidade. Logo, a partir das
reformas do Caminho Niemeyer, a regido de SGo Domingos voltou a ser valorizada pelo
poder publico e pelo capital imobiliario e projetos de higienizacdo e remogao passaram
a ser implementados no local.

Ao observar o processo historico de reformas urbanisticas realizadas na cidade,
ndo fica dificil perceber que tais reformas atendem aos interesses de uma minoria de
privilegiados. Desde a constituigdo de Niterdi como sitio citadino, em 1819; passando
pela elevacdo da cidade como capital da provincia e depois do Estado do Rio de Janeiro
e todas as reformas realizadas ao longo do século XX; até a idealizacdo do Caminho
Niemeyer, as intervencdes urbanas sempre estiveram em paralelo com as ambicoes
politicas e econdmicas das elites da cidade (Botelho, 2007). A partir desses dados sobre
0s processos de urbanizacao e as politicas urbanas levadas a cabo em Niterdi, desde o
século XIX aos dias de hoje, percebe-se a tentativa da construcdo de uma imagem de
cidade — a “Cidade Sorriso” — moderna, que valoriza a cultura, muito mais que uma
“cidade dormitério” a reboque da metrdpole vizinha. Porém, essas “reurbanizag¢des”
(Botelho, 2007) respondem a interesses de poucos privilegiados e mostram-se
extremamente contrarias aos interesses da maioria da populacdo da cidade. Segundo
Santos (2012:10) “a “cultura” vem sendo esgrimida como argumento para normatizar
praticas e condutas na localidade [referindo-se a acdo do estado na regido portuaria do
Rio de janeiro]. Esses argumentos saem da cabeca dos técnicos do planejamento urbano
do municipio, em sua grande maioria arquitetos com uma concep¢do muito prépria dos
usos adequados daquele espago da cidade” (Santos, 2012:10).

Em Niter6i, o bairro de Sdo Domingos, e os vizinhos Boa Viagem e Gragoata
eram bastante valorizados durante a ocupacao e urbanizacéo inicial da cidade, passando
por uma degradacdo posterior, quando o deslocamento de incentivos e investimentos
prioriza outras regifes. Hoje, tais bairros sdo territdrios bastante heterogéneos, onde
casarfes abandonados, corticos e ocupacfes dividem espaco com prédios e um grande
condominio. Diferentes atores sociais vivem nesse ambiente, ressignificando-o de
acordo com seus estilos de vida. Trata-se de uma regido com importancia historica no
processo de urbanizacdo da cidade, que passou por importantes transformacoes

arquitetonicas, fisicas e simbolicas ao longo dos anos.
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Niteroi, assim como o Rio de Janeiro, possui um historico de ocupacBes das
classes trabalhadoras — de morros e casardes abandonados — onde vivem trabalhadores
populares, sendo, a maior parte deles, afrodescendente. Apds sucessivos ciclos
econémicos, periodos de prosperidade e de declinio, os casardes foram fechados por
seus herdeiros, em processos de partilhas interminéveis e ocupados por trabalhadores,
sendo eles na maioria de origem africana, descendentes de escravos que viviam nos
pordes dos mesmos casardes. Atualmente, as ocupacOes sdo ofuscadas pela arquitetura
moderna da cidade e muitas vezes passam despercebidas na dinamica da vida urbana.
Juntamente com os territdrios, seus habitantes também s&o negligenciados por politicas
pablicas, vivem na invisibilidade e necessitam de estratégias criativas para seguirem
suas vidas, nas margens do estado. Muitas vezes, a estratégia é manter-se invisivel,
chamar o menos de atencdo possivel para continuar ocupando o espaco. Ou entdo
afirmar-se, demarcar o territdrio deixando-o com a cara de seus habitantes.

A moradia popular construida a partir da ocupacéo de territorios e imoveis, ha
décadas, sao objeto de reflexdo pela literatura antropoldgica. As etnografias produzidas
revelam categorias e estratégias de ocupacdo do espaco urbano pautadas em um padrao
de moradia, que caracteriza uma no¢do de familia extensa, que abriga descendentes e
agregados em casas que vao se ampliando verticalmente entre vielas escondidas pela
arquitetura urbana (Ferraz, 2012). Estas ocupacdes sdo espacos onde trabalhadores
populares que estdo a margem do sistema de producado capitalista vivem e continuam a
luta por igualdade e liberdade, inseridos no degradante contexto urbano moderno.

O Museu Janete Costa, inaugurado em 2012, depois de passar por anos em
obras, foi uma das grandes ocupacdes de casarGes antigos no bairro, e tornou-se, por
obra da prefeitura, Museu da Cultura Popular. Seria importante pensar esses processos
de incorporacdo de alguns prédios pelo Estado, com compra do imoével, reforma,
investimento e transformacdo em patriménio oficial da cidade. Por que alguns imdveis e
nédo outros? Creio que a resposta a este enigma esteja assentada nas relagbes do Estado
com as classes proprietarias, a elas o reconhecimento, a indenizacdo, o fundo publico.
Os casarfes convertidos em ocupacdes para a moradia popular, embora demandem o
reconhecimento de seu direito & permanéncia, legitimo legalmente, inclusive pelo tempo
das ocupacdes que tem bem mais de vinte anos e estariam garantidos pela lei do

usucapido, séo ameacadas de remogéo e despejo.
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4.1 Politicas publicas e a resisténcia dos espacos invisiveis

Dada a politica de ignorancia proposital dos espacos ocupados para moradia
pelas classes trabalhadoras, coerente com a onda remocionista contemporanea e com a
consolidada invisibiliza¢dao dos espagos populares nos bairros identificados como “zona
sul” da regiao metropolitana do Rio de Janeiro, as praticas populares se desenvolvem
em contextos de ilegalidade. Uma ilegalidade provocada e consentida pelo estado,
aceita e incorporada pelas classes populares. O nédo reconhecimento do trabalho
considerado informal, como o dos vendedores ambulantes e de inimeros outros
pequenos servigos, por exemplo, contribui para que esta cidade invisivel ocupada pelas
classes trabalhadoras no seio da cidade espetaculo se expanda.

Nessa cidade, “formas de controle que oscilam entre a transgressao consentida, o
jogo pesado de chantagem e extorsdo implicado na transagdo das mercadorias politicas,
a violéncia extralegal e a prisdo (isto €, um dispositivo legal) que parece recair
sobretudo sobre uma criminalidade urbana difusa, avulsa, desterritorializada e que vem
abarrotando os dispositivos carcerarios” sdo a tonica (Telles, 2006:38). Os espagos da
vida cotidiana, como espacos em que de fato se decidem as praticas das classes
pensadas como assujeitadas, sdo aqueles em que se esbogam 0S recursos precarios da
classe trabalhadora. Nossa etnografia vai procurar cartografar tais estratégias e formas
de relagéo, construcdes de redes de apoio e pontos de vista sobre a cidade.

A “Operacdao Choque de Ordem” levada a cabo em Niterdi, como politica
publica de controle social retoma a légica que despreza as formas de ocupacdo da
cidade, respondendo com encarceramento a vida das classes trabalhadoras. “Quase tudo
tem sido alvo das operacdes da Secretaria Especial de Ordem Pudblica (SEOP) que, em
pouco mais de quatro anos, realizou mais de quatro mil intervencfes regulatérias de
toda espécie, como, por exemplo, a destruicdo de trinta e quatro imdveis no Recreio dos
Bandeirantes (Zona Oeste da cidade), a recolha de sessenta e oito moradores de rua,
multa a cento e sessenta e sete carros e a prisdo de duas pessoas” (Santos, 2012). Do
ponto de vista das ocupagfes de moradia na regido estudada, os contornos e desvios, 0s
disfarces e todas as brechas devem ser exploradas. No espaco da vida sabe-se que o
estado é o outro. As grandes margens da sociedade se produzem a si mesmas no tempo-
espaco do cotidiano.

Frente ao poder do estado com seus planejadores, o trafico de drogas busca
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territorializar o espaco como contra poder. Tal afirmacdo, muitas vezes € posta em
causa quando se sabe das relagBes entre policias, milicias e o trafico, quando essas
posicBes ndo sdo tdo distantes, apesar da propaganda sobre a pacificacdo das favelas do
Rio. Algumas etnografias tem mostrado que “a face mais violenta dos ilegalismos,
aquela usualmente associada ao crime — o tréfico de drogas — foi fortalecida, ao
menos no primeiro momento, quando “desceu” do morro para o asfalto, tornando-se,
como estamos sugerindo, um ator da governamentalidade fundamental no processo de
expulsdo dos “indesejaveis” da zona portuaria, € ganhando, neste contexto, um
protagonismo de peso, principalmente ao exercer um poder de controle sobre algumas
invasbes populares quase invisiveis para os de fora e também nas ocupagdes
engendradas pelos movimentos de sem-teto” (Birman, Fernandes e Pierobon, 2014).
Ou, adiante, “temos aqui nestas situagcdes a soma de poderes da policia, do trafico e
também da administracdo do estado relacionada a politica da reurbanizacdo, que é
inseparavel da violéncia” (Birman, Fernandes e Pierobon, 2014: 449). No entanto, ao
vermos mais de perto, as historias ndo se separam em polos tdo absolutos. Rela¢Ges com
os distintos poderes marcam a fresta porosa da vida na margem.

Ao observarmos as praticas de intervencdo do Estado sobre os espacos de
habitagdo popular vemos claramente a motivagao de criar relacbes de mercado nas areas
em gue outros padrdes pautam relac6es. Transformar a casa em mercadoria €, com isso,
arrecadar impostos é o processo que vem se impondo sobre os espagos ocupados pelas
classes trabalhadoras, marcados por outras formas de mutualismo, autoconstrucéo,
reciprocidade, compadrio, circulacdo de criancgas, troca na prestacdo de servigos, como

Veremaos.
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5. A Ocupacdo Mama Africa: Moradia, Visibilidade e o Direito & Cidade
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A Ocupagdo Mama Africa: Moradia, Visibilidade e o Direito a Cidade

Na Rua Passo da Patria hd uma série de casardes antigos ocupados das mais
diversas formas, alguns s&o moradias de muitas familias, outros sdo mercados, museus,
uns estdo vedados pela prefeitura, sdo antigas ocupacdes que foram despejadas, como é
o0 caso do Castelinho, palacete colonial abandonado e posteriormente ocupado. Esta rua
fica proxima a Praca da Cantareira, aos campi da Universidade Federal e ao Solar do
Jambeiro, casardo tombado como patriménio histérico da cidade de Niterdi. O bairro é
diverso e tem uma histéria de convivéncia na praca publica, com shows, encontros de
grupos culturais e 0 movimento de estudantes e moradores. Muitas escolas publicas,
restaurantes, bares, enchem as ruas de movimento. A reconversdo do bairro em espaco
para o turismo teve histéria em alguns momentos recentes. Nessa rua, hd muitas
ocupacdes. Devo me deter especificamente em dois casarfes, que guardam poucos
tracos de sua arquitetura original, bastante modificados e readaptados pelos moradores,
que abrigam por volta de trinta familias, onde cada uma tem seu pequeno cémodo e
dividem o banheiro. Compartilham também a &rea externa, as experiéncias e 0s sonhos,
dentre eles, o “sonho da casa propria”.

As duas pequenas portas de entrada separam do restante do bairro de Séo
Domingos, uma dinamica comunidade, majoritariamente feminina, de mulheres que
compartilharam experiéncias comuns e que Se reorganizaram para continuarem suas
vidas da maneira que lhes convém. A Ocupacdo é vizinha de um centro espirita e de
uma loja de materiais de construcdo, locais cujos proprietarios e frequentadores tém
uma relacdo proxima das moradoras da Ocupacdo Mama Africa. Ao lado da loja de
material de construcdo encontra-se a venda do Sr. Juarez, local bastante frequentado por
todos os moradores da regido. Atualmente, ele aluga alguns cémodos no casardo
vizinho. O 70 é outra ocupacao, seguindo na mesma calcada, em direcdo ao campus da
Praia Vermelha, onde moram muitas familias e algumas mulheres que, por
compartilharem a mesma experiéncia de vida e da cidade, sdo colegas das meninas da

Mama Africa; ha aqui redes de socialidade estabelecidas.
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No inicio dos anos 60, os primeiros moradores ocuparam o casardo de numero
48 da Rua Passo da Patria, e logo foram seguidos por outros — hoje eles sdo idosos que
permanecem vivendo no local. No contexto de cortes econémicos devido a fusdo dos
estados da Guanabara e do Rio de Janeiro, investimentos em novos territdrios para
urbanizacdo e desvalorizacdo do bairro, somados a partilhas de heranca interminaveis,
trabalhadores provindos de ocupacdes e comunidades dos arredores ocuparam 0S
casarfes vizinhos da Rua Passo da Patria e os reconfiguraram de acordo com suas
necessidades. Os ostentosos casardes de Sdo Domingos, simbolos da cidade imperial
capital do estado que davam um ar nobre ao bairro; agora, ocupados por trabalhadores,
passam a deter o lugar de estigma e marginalidade, dando ao bairro fama de violento e
perigoso. Esta imagem é contemporanea de processos intensos de criminalizacdo da
pobreza.
“Os criminologistas James Q. Wilson e George Kelling
desenvolveram, nos anos 1980, uma tese sobre o comportamento

criminoso que ficou conhecida como a ‘teoria da janela quebrada’.
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Eles defendiam que o crime é o resultado inevitadvel da desordem e
que, se uma janela de um prédio for destruida e ninguém consertar, 0s
passantes pensardo que ninguém se importa. Dai, mais janelas serdo
quebradas nas proximidades, as paredes serdo grafitadas e o lixo vai
comecar a se acumular. A ocorréncia de crimes serios aumentara
drasticamente em seguida, enquanto a negligéncia na vizinhanga se

tornaré visivel” (Banksy, 2012).

Contra essa leitura, Banksy (2012) concebe o seu trabalho. Fazendo com que as
inscricbes nas paredes que revelam outros discursos - daqueles que ndo constroem
arquitetura, mas montam bricolagens de casas na cidade escondida e populosa das
ocupacdes- possam narrar outras historias. As inscri¢cfes nessa cidade-bricolagem
constroem estéticas que ndo se dissociam de politicas, assim, no plural. A estética da
ocupacdo, além de trabalhar com as pinturas, grafitti e stencil nas paredes internas e
externas, constroi em suas pequenas unidades familiares uma nocdo grande de
pertencimento coletivo e dependéncia mutua.

Por volta de vinte anos depois da primeira ocupacgéo dos casardes, no final dos
anos 80, as entdo jovens, ex-internas da Casa da Infancia e da Juventude, (hoje
Fundacdo da Infancia e Adolescéncia - FIA), abandonadas a prépria sorte aos 18 anos,
encontram na solidariedade dos moradores mais velhos a possibilidade de
permanecerem juntas. Estas “meninas” sdo as “filhas do Estado”: Orfas que foram
entregues a casas de caridade e foram passando, em suas trajetorias compartilhadas, por
diversas instituicdes, de acordo com a faixa etaria. Nessas casas de caridade, estas
meninas aprendiam trabalhos domésticos para, aos 18 anos, estarem “prontas” para
seguirem seus proprios caminhos, trabalhando como domésticas em casa de familia.
Como era de se esperar, nem todas as meninas se adaptavam a nova vida e buscavam
outras estratégias de sobrevivéncia. Nas ruas, as meninas improvisaram nas mais
diversas funcdes — babda, venda de artesanatos, prostituicdo, trafico de drogas — e
estabeleceram relagcbes com diferentes atores sociais, a fim de garantirem sua
subsisténcia. Alcione foi a primeira a ser abrigada por Itamar, senhor morador do
primeiro momento da ocupacdo. Ela logo passou a chamar as amigas para dividir a
hospitalidade daquele senhor. Em um verdadeiro efeito de rede, a noticia foi se
espalhando e as meninas ex-companheiras de FIA foram se reencontrando nos casardes

ocupados de numeros 48 e 50.
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Em conversas na calgada, em frente & Ocupacéo, as lembrancgas dos tempos de
escola sdo assuntos frequentes entre as meninas: das dimensdes dos quartos e dos
corredores, da sala do “confinamento” — local punitivo, aos moldes da “solitaria”, para
onde iam as meninas que causavam problemas —, do frio da escola de Barra do Pirai, da
euforia na chegada de “garotas novas”, dos castigos e dos carinhos. As lembrangas, ora
saudosas, que enalteciam as qualidades das escolas — como a possibilidade dada a
Simone de viajar para os Estados Unidos, ora de lamento, nas queixas de violéncia,
desamparo e abandono, retomam a realidade contraditdria da Ocupacdo Mama Africa,
de forca e fraqueza, seguranca e insegurancga, coesao e dispersao, dinamica e marasmo.

A trajetdria de vida das mulheres da Ocupagdo Mama Africa, entre instituicGes e
escolas, sob a “paternidade” do Estado, influenciou e ainda influencia nas relagdes
estabelecidas entre irmas, vivendo em comunidade, dependendo do apoio mdtuo; e em
suas relagdes sociais fora da ocupagdo, ora de forca e luta, ora dependentes de
assisténcia e paternalismo. Mulheres, maes, negras, “filhas do Estado” criadas juntas,
passando por diversas instituicdes até serem abandonadas e terem a necessidade de criar
suas proprias estratégias de vida. A forca presente na unido e no espirito de comunidade
também carrega a fragilidade das “filhas do Estado ndo terem ninguém por elas”,
segundo Fernanda.

As relagdes das “meninas” com o Estado, em alguns casos, mantém-se a partir
da propria FIA, que assume, para aquelas consideradas “incapazes”, um auxilio de uma
cesta basica mensal. Esse direito é pensado como tal, e quando assisténcia social tarda,
elas vdo reivindicar seus recursos. Em outros casos, a produgdo da “incapacidade” é
provocada, como no caso das meninas que foram lidas pelo estado como contraventoras,
violentas ou “nervosas”, e foram internas em manicomios, tendo depois disso passado a
receber uma espécie de aposentadoria por invalidez, que é recebida por uma das
assistentes sociais que a “representam” perante o Estado. Essa historia é de producéo de
dano, dano que é manipulado, também quando se pode ganhar algo no lugar da vitima.
O falso paternalismo do estado ndo convence em nenhum dos casos, seja por ser
insuficiente ou por faltar, de todo modo, tais obrigacdes séo cobradas como direitos.
Dessas préaticas experimentadas ha muitas décadas, agora, a bolsa familia é a que se
coloca como mais universal, generalizando a espera do fundo que as mantém ali,
parcialmente.

Devido as relagBes estabelecidas em tempos passados, quando as meninas

comecgaram a ocupar o casardo de S&o Domingos, ha vinte anos atrés, a Ocupacao teve
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relacbes com os envolvidos no trafico de drogas que atuam na regido, que dizem
respeitar o territério da Ocupagdo. Em uma conversa, no fim de tarde, na calgada em
frente a Mama Africa, algumas mulheres lembravam dos tempos de adolescentes, nas
escolas. Sueli dizia que as meninas sempre tiveram um contato mais préximo com o0s
garotos em mesma situacdo, ou em situacdo de rua, e que isso facilitou quando elas
foram abandonadas e tiverem que estabelecer novas rela¢fes nas ruas. O convivio com
jovens das comunidades proximas, muitos ligados ao trafico, era frequente e
contraditério: as relagcdes, mesmo que muitas vezes violentas, trazia uma certa protecédo
as meninas e a Ocupacdo. Porém, com a mudanc¢a do controle do trafico — as novas
faccBes ndo se caracterizam mais pela politica paternalista que caracterizava essas
relacbes em décadas anteriores - nas proximidades da Ocupacdo Mama Africa, as
relacbes passaram a ficar mais ténues, oscilando entre o respeito de outrora e a
imposicéo da forga violenta e de controle local.

A policia militar sempre se faz presente nas proximidades da Ocupacdo: rondas
e abordagens policiais sdo constantes em Sdo Domingos. Devido aos interesses sobre a
regido e a estigmatizacdo de uma parcela da polucdo ali presente — a criminalizacédo da
pobreza — muitos incidentes ocorrem envolvendo policiais e moradores da Ocupagéo.

As préticas de controle e ordenamento do local, a partir do uso da forca e da
violéncia, sdo comuns entre traficantes e policiais; porém, ndo existe um contexto de
proximidade como atenuante na relacdo. Mas como todas as mulheres ja estdo
acostumadas com a violéncia do estado, 0s contatos quase sempre sdo intensos, sem

submisséo perante o abuso de autoridade dos policiais militares.

*
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Em 2009, apés uma fala de Fernanda Carlinda, moradora e militante da
Ocupagéo, em um microfone aberto na Praga da Cantareira, juntamente com atividade
de midia independente e intervencdo de Andreia Dacal, cantora e produtora cultural,
amiga de Fernanda, a entdo “Comunidade do 48 conseguiu chamar a atengdo para a
sua luta. A Frente Internacionalista dos Sem Teto (FIST), representada por seu
advogado André de Paula®, aderiu a causa e iniciou um processo judicial pela
manutencdo, posse e propriedade dos casarGes, que vieram a se chamar Ocupacao
Sociocultural Mama Africa. Desde entio, em uma tatica de “guerrilha juridica” —
segundo o Dr. Andreé, o processo é trabalhado contando com as adversidades do sistema
judicial, como a lentiddo, um ganho de tempo para a Mama Africa —, a Ocupagdo, com
0 auxilio da FIST, vem travando uma longa e silenciosa batalha judicial com a
prefeitura.

J4 os habitantes da Mama Africa continuam sua resisténcia diéria, na qual
permanecer no local, pintar a fachada nas cores e temas afro e trangar seus cabelos ja
sdo mini revolugdes cotidianas. Os dois casarfes pertenciam a diferentes donos e os
descendentes dos antigos proprietarios relacionam-se de forma amistosa com 0s
moradores da Mama Africa. Porém, ambos 0s imdveis carregam uma enorme divida de
IPTU e esta € a brecha legalista que a prefeitura de Niterdi usa para entrar com o pedido
de reintegracdo de posse contra a Ocupacdo. A cobranca da divida deixada pelos antigos
proprietarios escamoteia a politica de gentrificacdo e higienizacdo urbana imposta pelo
poder publico e seus parceiros privados as camadas populares da cidade.

No final de 2014 e inicio de 2015, a Ocupacdo consegue a pose legitima dos
dois casardes, gracas ao esforco das varias frentes de luta e resisténcia. Foi feito um
grande churrasco para comemorar a conquista, com muitos convidados, musica, cerveja
e comida. Porém, na ultima conversa que tive com Fernanda, soube que a prefeitura esta
recorrendo — pela segunda vez — e a batalha juridica continua. Apesar da instavel
relacdo com o poder publico, a Ocupacdo Mama Africa possui uma grande legitimidade,
consolidada na incansavel luta de seus moradores e colaboradores. Hoje, 0 48 encontra-
se sob a posse legal dos moradores da Ocupacdo, conquistada ap06s uma intensa e
extensa disputa juridica com a prefeitura, apos seguidos resultados positivos para a
Mama Africa e pedidos de recursos da prefeitura. O processo do casardo nimero 50 néo

foi finalizado e ainda tramita no tribunal de justica.

3Ex-dirigente de movimentos de moradia popular no Rio de Janeiro que se forma em direito e passa
a advogar em nome das ocupagoes.
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Antes mesmo do trabalho etnografico e dos primeiros contatos com 0s
moradores, a Ocupagdo ja atraia meus olhares e minha curiosidade. Fui vizinho da
ocupacdo Mama Africa e sempre passei ali em frente, pois era meu caminho para o
campus do Gragoata e para a Cantareira. De principio, quando comecei a reparar no
local e em seus moradores, ainda tinha em mim um imaginario de “favela”, por se tratar
de uma estrutura social completamente diferente das que eu convivia, pois sou do
interior de Minas Gerais e o Unico contato que tinha com as “favelas cariocas” era nos
noticiarios policiais. Aguelas portas estreitas, 0 entra e sai de pessoas, uma arquitetura
do improviso, o quintal na calgada; tudo aquilo me chamava muito a atengdo. Nesse
momento, no final de 2008 e inicio de 2009, a ocupacdo Mama Africa ainda era
chamada de 48 — nome atribuido devido a numeracdo do imovel, assim como em outras
ocupacdes do entorno — e sua fachada ainda ndo havia sido pintada.

Nos primeiros meses, fui a Mama Africa na companhia de outros pesquisadores
da equipe, para ouvirmos os moradores, propusemos atividades e fizermos algumas
filmagens com as maes e seus filhos para melhor compreendermos a situacdo da
comunidade — algumas edic¢des individuais ja foram devolvidas e um primeiro corte foi
feito para auxiliar o trabalho etnogréfico. Porém, devido as demais demandas de
pesquisa do Laboratdrio, as visitas a ocupagdo foram interrompidas. A temporalidade
etnografica, o ritmo de vida dos moradores da Ocupacdo e suas demandas sdo bem
diferentes. A correria da vida académica, a necessidade de estar sempre produzindo e
assumindo trabalhos impossibilitava uma participacdo ativa na Ocupagdo e o0s
moradores nos cobravam, legitimamente, um maior empenho e compromisso com a
comunidade.

Como sou vizinho da Ocupacdo, tive que conviver por meses com os olhares
desconfiados dos moradores todas as vezes que passava pela calcada em frente a Mama
Africa. Até que me aproximei de Fernanda Carlinda, moradora militante que incorpora a
luta da Mama Africa, por intermédio de Olimpia, moradora da Ocupacdo que passa a
maior parte do dia sentada em frente ao casardo, observando o ir e vir da rua e
interagindo com os passantes. Olimpia foi a primeira pessoa de que fiquei proximo,
sempre gentil e calorosa — a maioria das vezes em que nos falamos foi por iniciativa
dela, que sempre quebrava o gelo e minha timidez com seu jeito espontaneo. Olimpia
teve paralisia cerebral, ainda no periodo de gestacdo, e, quando crianga, passou por
varias cirurgias. Assim como as outras mulheres do Mama, Olimpia foi criada em

orfanatos e casas de caridade — Educandario Paula Céandido (antiga Casa da Princesa

58



Isabel), Jurujuba; Instituto Dr. March, Fonseca; Obra do Berco, Laranjeiras, Rio de
Janeiro; Educandéario Oswaldo Aranha, Barra do Pirai — migrando de um para o outro,
de acordo com a sua idade. Depois das escolas, ela foi colocada em um asilo, devido a
sua deficiéncia; porém, segundo Olimpia, o lugar ndo tinha nada a ver com ela e, aos 24
anos, ela fugiu e chegou ao casardo onde suas amigas ja estavam morando ha algum
tempo. Olimpia vive em um quartinho no casardo de numero 50, com sua filha Ana
Luisa, uma linda garota de 6 anos de idade, muito inteligente e esperta. As mulheres que
ocupam esses casarfes, em sua maioria, cresceram juntas desde a infancia em
instituicOes; e por ocuparem este lugar vulneravel estdo expostas a diversos riscos.
Olimpia contou que se envolveu com drogas e com o tréfico, ja se internou em uma
clinica de recuperacdo de dependentes quimicos.

Lembro-me das leituras de Foote White e da importancia de Doc na pesquisa
etnografica (White, 2005): intermediario que “abre as portas” e dissipa as duvidas junto
aos demais moradores da comunidade, que passa de informante-chave para colaborador
da pesquisa e auxilia o pesquisador ao longo do trabalho etnografico. No meu caso,
Olimpia me direcionou e Fernanda, literalmente, abriu as portas da Ocupacdo para mim,
no momento em que fui convidado a pintar as portas dos quartos da Ocupacao.

Outro fator que auxiliou minha aproximagdo com os moradores da Ocupagéo
foram as pinturas da fachada dos casardes. Sendo vizinho da Ocupacdo, passava com
grande frequéncia em frente e sempre reparava nas pinturas que eram feitas apos a
organizacdo da ocupacdo como Mama Africa. Lembro-me de uma primeira, com um
grande fundo azul e mulheres e criancas negras de maos dadas; e também de uma
pantera negra e frases de Gandhi. Além das pinturas em si, suas cores sempre vibrantes,
a tematica me atraia muito: a estética negra, tribais africanos; misturados com elementos
do reggae music e do movimento rastafari.

As imagens reproduzidas na fachada da Ocupacdo sempre remetem as origens
afrodescendentes de seus moradores, reafirmando que naquele local existe uma
comunidade que reconhece suas raizes, tem seus costumes e resiste as investidas do
poder publico e do capital imobiliario para continuar vivendo como lhes convém
naquele espago. Ha também imagens de icones pacifistas, como Gandhi e Bob Marley, e
alguns de pensamentos. De certo modo, isto indica a forma de conduta da Ocupagéo e

sua posicao fragilizada perante ao tréfico e a violéncia urbana.
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5.1 “Urbanizacao” e “Revitaliza¢io”

H& alguns anos, a Ocupag¢do mantém relacdo com o Ndcleo de Estudos e
Projetos Habitacionais e Urbanos (NEPHU — UFF)*. O NEPUH elabora projetos de
urbanizacéo, atuando ap0s todo o processo de posse dos casarfes, na construcdo de trés
prédios, onde ficardo os apartamentos de cada familia e as areas coletivas, como uma
biblioteca e &reas de lazer. A maior parte das informacdes que obtive sobre 0s projetos
de urbanizacao vieram dos moradores da Ocupacdo, além de pesquisas em sites oficiais
da UFF e entrevistas de membros do NEPHU sobre o projeto de urbanizacdo da Mama
Africa disponiveis na internet.

Sempre ao falar das projecdes do futuro, pds reforma, Fernanda Carlinda fala de
suas estratégias para se manter no local, pois ela sabe que junto com os projetos vem as
contas — IPTU, luz, &gua — e, se o projeto de urbanizacdo ndo proporcionar uma
possibilidade de aumento na renda familiar os moradores ndo terdo condicGes de se
manterem em suas casas, numa ameacga muito concreta de remogéo branca que ja se vé
no bairro, como, por exemplo, quando o0s estudantes universitarios procuram casas para
alugar no morro, expulsando uma outra geracdo de moradores que ndo teria como pagar
tais taxas. Fernanda diz que, caso o projeto saia do papel, ela ird alugar um dos quartos
de seu novo apartamento para estudantes, se mantendo junto com seu filho Caio no
outro quarto, dividindo a cozinha e o banheiro com seu héspede, somando o aluguel
com a sua renda familiar. Porém, ela prevé que poucos moradores irdo adaptar-se a essa
nova vida de tributos e que muitos vao preferir vender seus imdveis para buscar um
outro lugar, isento de taxas.

Termos como “‘urbanizacdo” e “revitalizacdo”, por si s, sdo passiveis de
criticas, pois, sob o ponto de vista de quem os territérios passaram a ser urbanizados?
Revitalizagéo significa trazer vida a lugares desprovidos, a partir dos referenciais dos
idealizadores da cidade. Projetos de urbanizacdo e revitalizacdo, de embelezamento e
organizacédo estrutural, valorizam o territorio — enquadram-no nos moldes aceitos pelo
cidaddo consumidor — e preparam 0 espaco para investimentos capitalistas. Favelas
urbanizadas e pacificadas no Rio de Janeiro tornaram-se um grande potencial de

turismo, atraindo investimentos privados, que trazem consigo uma valorizagdo do

4Vale ressaltar que os dois ntcleos de pesquisa — NEPHU e Laboratério do Filme Etnografico —
ndo se relacionam e orientam suas pesquisas de forma independente.
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territrio e um consequente aumento no custo de vida que acaba expulsando os

moradores locais.

Investimento publico

1

Planejamento técnico « URBANIZACAO/REVITALIZACAO — Pouco
planejamento social

!

Reformas estruturais

> Embelezamento e valorizagao do territério

> Desterritorializacdo das classes populares

> LUCRO
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5.2 A pintura da fachada

Em janeiro de 2014, ao voltar da casa de um amigo, encontrei com Olimpia em
frente a Ocupacdo Mama Africa. Olimpia mostrou seu “novo penteado’: raspou a
cabega. Ela disse que gostou, pois a deixava de “cabeca fresca”. Ela avisou que
Fernanda estava em casa e que ela queria conversar comigo sobre a pintura da fachada.

N&o lembrava onde era a casa da Fernanda e pedi para Ana Luisa, filha de
Olimpia, me levar até Ia. Ana estava andando de bicicleta e pediu para leva-la na ladeira
para ela fazer manobra de skate e que iria me visitar na minha casa. Ao chegar a casa da
Fernanda, encontrei Ana— irmd de Fernanda — fazendo a unha. Fernanda, no meio da
conversa, disse que havia sido abandonada quando era bebé e ndo conheceu seus pais.
Nao perguntei sobre a Ana, se ela era “irma de sangue” ou da “familia Mama Africa”.

N&o imaginava a importancia desse encontro para o andamento da pesquisa.
Fernanda estava deitada no chdo, vendo tv e logo chamou para entrar e me acomodar.
Ela falou bastante, compartilhou suas experiéncias e em nenhum momento evitou falar
de qualquer assunto. Contou sobre sua vida nas instituigdes por onde passou, a amizade
com as meninas e algumas experiéncias compartilhadas com elas; também nos falou
bastante sobre seus artesanatos ¢ a vivéncia que ela tem em “comunidades” pelo Rio de
Janeiro. O assunto mais recorrente era a Ocupacao Mama Africa: como elas foram parar
l4; a movimentacdo — e também o marasmo — da ocupacdo e das pessoas; a luta pelo
direito de permanecerem ocupando o casardo. Além das experiéncias compartilhadas,
na sexta-feira também planejamos a pintura da fachada, com o inicio dos trabalhos ja na
manha seguinte.

Por volta das 10h do dia seguinte, cheguei a casa da Fernanda para comegarmos.
O combinado era raspar a parede para tirar a tinta da pintura antiga, arrumar algumas
irregularidades do muro com cimento (esse era o trabalho do Itamar, morador mais
antigo da ocupacao) e passar uma base de tinta branca. Que trabalho! De inicio ndo
tinhamos muitas ferramentas e eu estava raspando a parede com uma espatula
improvisada, mas logo Fernanda conseguiu mais materiais — cimento, tinta, corante e
uma espatula; tudo na ‘“camaradagem” entre os moradores, vizinhos e amigos da
Ocupacéo. Eu, Fernanda e Ana lixamos a parede toda e Itamar tapou 0s buracos com
cimento. Na hora de pintar algumas criancgas quiseram ajudar. Deixamos a fachada toda

branca e os moradores curtiram o visual clean.
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do continente africano unidos, para simbolizar o encontro das culturas, proposto por
Fernanda — na parede do 50. A figura do mapa esta associada a determinacdo de
territorios, limites e fronteiras. De certa forma, 0 mapa é uma maneira de deixar claro a
quem pertence aquele espaco. Peguei o material na biblioteca e j& fui comecar a riscar o
desenho. Senti que Fernanda estava mais introspectiva, sem deixar de me ajudar, mas
mais calada que de costume. Fiquei bastante concentrado no desenho, por estar curtindo
muito o trabalho, por nunca ter feito um mural tdo grande e também porque preferi ficar
observando, escondido atras do pincel. O saber-fazer, a préatica do grafite, muito me
auxiliou em campo, ora para me aproximar, ora para me conter. Quando pintava,
interagia com quem estava a minha volta e também podia ver e ouvir todas as outras
atividades ao meu redor.

Enquanto pintava, Bruno, fotografo que j& havia feito outros trabalhos com as
meninas, chegou. Ele ja realizou algumas exposicGes e teve fotos publicadas em jornais
e revistas. Bruno é bastante proximo de todos, tanto das maes quanto dos filhos e suas
fotos deixam transparecer a relacdo de amizade que ele tem com os moradores da
Ocupacgéo. Ele mora em uma comunidade no Alto da Boa Vista e faz fotos nas
comunidades do Rio e de Niteroi. Suas fotos retratam um ambiente que lhe é familiar,
sob o ponto de vista de um amigo proximo. Gostei bastante de té-lo conhecido, Bruno
mostrou-se bem disposto a compartilhar suas fotos para trabalhos com stencil. Sua

fotografia é proxima das meninas da Mama, eles compartilhnam olhares.
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Demorei bastante para terminar o desenho, muito pela minha inexperiéncia em
murais grandes, muito por querer caprichar ao maximo; mas também por me sentir bem
atras do pincel. Foi um dia intenso! J& ndo era a mesma pessoa de meses atras,
totalmente alheio aquele ambiente, porém, ndo deixava de me impressionar com alguns
acontecimentos, comuns para todos, mas muito diferentes para mim. Fiquei muito
satisfeito porque todos estavam gostando da pintura, e ao terminar o desenho tirei uma
foto com todos que estavam presentes. As fotos foram muitas: mées e filhas tiraram

varias fotos em frente da fachada nova.

No dia seguinte, por volta das 16h, cheguei para continuar a pintura. Fernanda
tinha feito um desenho muito bonito na fachada do 48 e eu resolvi interagir com tribais
na lateral. Ana Luisa ajudou, depois de insistir muito! Ela é uma menina bastante

interessada, sempre quer ajudar.
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No decorrer da semana, passamos a pintar o lado de dentro da ocupacéo:
Fernanda deu a ideia de pintarmos bandeiras de paises africanos nas portas das casas
para incentivar as criancas a estudarem a historia da Africa. Gostei bastante da ideia e 0
resultado foi melhor do que o esperado. Pintei a bandeira dos Camardes na porta da
Fernanda e a do Zimbabue na casa de uma senhora mais velha, Elisa pintou a da Africa
do Sul na casa da frente da Fernanda. No outro dia, pintei a bandeira da Etidpia na casa
da Olimpia e da Jamaica na casa da Ana, ambas no 50. Depois de umas semanas, pintei
a bandeira do Brasil na porta da Nédia, ja as vésperas da Copa do Mundo.

A porta da Olimpia foi especial. Eu nunca tinha entrado no 50 e conhecer o
quarto da Olimpia e da Ana Luisa foi um choque. Em seu quarto-casa ela e sua filha
dormem e comem, e, Olimpia, por ser deficiente fisica, passa a maior parte do tempo.
Escolhi a bandeira da Etiopia, pois acredito que Olimpia seja descendente dos bravos
guerreiros etiopes por sua perseveranca e alegria de viver.

As pinturas das portas foram bastante significativas: desse modo fui convidado a
entrar na Mama Africa, a ter uma relagdo um pouco mais proxima e mais intima com a
Ocupagdo e seus moradores. Ao mesmo tempo, as vezes me sentia invasivo,
atrapalhando o ir e vir das pessoas nos becos e interferindo no dia a dia de moradores
que tém um menor envolvimento com o trabalho e com a Ocupacéo.

Nesta semana de trabalho, pintamos boa parte da fachada e 5 portas. A fachada

foi sendo preenchida com o tempo. A continuacdo da fachada foi sendo feita
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naturalmente, sem nenhuma combinacdo prévia. Além do mapa e dos desenhos de
Fernanda, foram feitos mais 4 stencils — Gandhi, Bob Marley, Sabotage e uma mulher
negra — e algumas frases foram escritas. Também pintamos a porta e o interior da
salinha que se transformou no Brechd Mama Africa. Apesar de ja estar bastante pintada,
a fachada ainda encontra-se em aberto e, com o tempo, outras intervencdes foram feitas.
Neste momento, a fachada ja ndo é mais a mesma — assim como a Ocupacgdo e 0S
moradores. O tempo ausente, as experiéncias adquiridas, as pessoas que passaram e as
que chegaram: as mudancas que acontecem a todo instante, deram novos tons para
todos os envolvidos da pesquisa. Para além de todo o ir e vir, sinto que o pouco de cor e
afeto atribuidos a Ocupacédo trouxe resultados espetaculares para a pesquisa e para a
minha vida.

A presenca de Fernanda facilitou muito meu trabalho. Ela ficou um tempo
ausente, pois Caio estudava no Rio. Agora que ele esta matriculado em uma escola em
Niteroi, Fernanda estd morando na Mama. As conversas com Fernanda e Dacal
tornaram-se cada vez mais frequentes. Com a maior proximidade ao longo dos dias de
pintura, me sentia mais a vontade de ir a casa de Fernanda para conversar, pensar em
projetos para a Mama Africa e ouvir musica.

Além das atividades com pintura, alguns moradores me perguntaram sobre a
possibilidade de exibirmos filmes no interior da ocupacdo, assim iniciou-se 0
“CineCultura Mama Africa”. A partir de sugestfes dos proprios moradores, passamos a
exibir filmes que tratam de tematicas proximas a realidade da ocupacdo. Foram feitas
duas exibigdes, na primeira, foi sugerido algum filme sobre Nelson Mandela e eu
propus “Invictus”, filme de Clint Eastwood, que tem como contexto a Africa do Sul do
poOs-apartheid, ainda racista, governada por Nelson Mandela, que se utiliza do ragbi,
esporte popular entre a elite branca sul africana, para unir o pais. J& o segundo filme,
“Doze anos de escravidio”, de Steve McQueen, que conta a histéria de um escravo
liberto, nos Estados Unidos do século XIX, que é sequestrado e escravizado por mais
doze anos, foi proposto pelas moradoras. Em ambas as sessdes, foram poucos 0s que
ficaram e viram os filmes inteiros; mas a novidade do cinema na Mama Africa, na
parede do quintal de suas casas, encantou a todos que passaram pela projecdo. Esta

atividade era uma demanda antiga da comunidade e um sonho de Fernanda.
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CINECULTURA
MAMA AFRICA

FILME: 12 ANOS
DE ESCRAVIDAO

SEXTA-FEIRA (14°03)
'0H -~ TELAO DO 50

(VAL ROLAR PIPOCAIT)

A partir da pintura da fachada e das portas, encontro-me do lado de dentro da
ocupacdo, como mais um dos colaboradores da Mama Africa. As pinturas estdo
tomando o carater de oficinas para as criancas e a ideia de Fernanda é continuar
impregnando a ocupagdo de imagens, para levar a biblioteca para toda parte da
comunidade, transformar as paredes da ocupacdo em uma escola de pedra, além de
incentivar a criatividade e a criticidade dos moradores. Os filmes sdo momentos de
encontro e descontracdo, além de excelente ferramenta de constru¢do de conhecimento

critico e reflexivo por parte dos participantes das sessdes.
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6. Considerac0es finais

Com todo o trabalho etnografico feito ao longo de quatro anos, pode-se concluir
que a distancia entre a universidade e a comunidade, principalmente aos trabalhadores
populares da cidade, continuara estabelecida e tenderd a aumentar se uma maior
abertura da academia para a comunidade ndo acontecer. A universidade é um espaco em
disputa, um campo impregnado de contradi¢bes, composto por diferentes atores sociais,
com os mais distintos interesses possiveis. Aos interessados na transformacgdo da
academia cabe continuar a luta e a militancia, junto com as organizag0es sociais e com
os trabalhadores populares.

Hoje, encontro-me escrevendo as Ultimas linhas da dissertacdo, enquanto
Olimpia deve estar sentada em frente a entrada do 50, pensando no livro sobre sua
historia de vida que sonha escrever; Fernanda fazendo artesanatos no “Atelié Mama
Africa”, para arrecadar fundos para melhorias na Ocupagdo; as criangas jogando bola na
calcada, se preparando para a escola... em uma proximidade ideal, Olimpia estaria
escrevendo seu livro em algum computador subutilizado dos diversos laboratérios que
se encontram na UFF; Fernanda participando de debates sobre economia solidéaria e
dando oficinas de artesanatos com materiais reciclados em encontros universitarios— ela
tem muito 0 que nos ensinar; as criancas, utilizando as quadras, campos, piscina da
Universidade publica. Como li uma vez em um muro do campus do Gragoata: “A
universidade deve se pintar de povo.”

A universidade vem enquadrando-se cada vez mais nos moldes do mercado
capitalista, formando mao-de-obra qualificada para manter o bom funcionamento da
engrenagem, adaptada aos tempos modernos. Vivemos uma “industrializacdo”, na qual
habitos fabris como a produtividade, a competitividade e a busca alienada por resultados
sdo valores transmitidos na vida universitaria. Ndo € de se estranhar, pois muitas
empresas capitalistas sdo grandes investidores em determinadas areas do conhecimento
e esperam um retorno o mais imediato possivel. Cabe aos poucos comprometidos com a
transformacdo da academia trazer a producdo de conhecimento para a populacéo,
trazendo a populacao para a academia.

Toda a vivéncia que tive nas ruas de S& Domingos e na Ocupacdo Mama
Africa passou pelo meu caminho académico, as trocas de experiéncias foram

proporcionadas pelo trabalho etnogréfico realizado ao longo de minha graduacéo e
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mestrado. Nem eu e nem 0 campo seriam 0s mesmos sem 0 acumulo tedrico obtido ao
longo de quase nove anos de formacédo. A academia tem um forte potencial que deve ser
explorado. Deve-se incentivar a criatividade e a criticidade, atentando mais ao processo
de formacdo do sujeito, do que buscar notas e resultados.

O pensamento antropoldgico, a partir do método etnografico, propicia a troca de
experiéncias e a construgdo compartilhada do conhecimento (Freire, 1996) em sua
pratica. Sem menosprezar os saberes dos interlocutores, somando-o0s com o arcabouco
tedrico adquirido ao longo da formacdo, constréi-se um conhecimento humanizado,
voltado para a transformacdo social, disponivel para a comunidade, que divide o
protagonismo da producéo.

Na elaboracdo de uma metodologia, o improviso, fruto de muito treino e de um
acumulo de técnicas, foi 0 meio de aproximar pesquisador e personagens, na medida
que o improviso € uma estratégia comum nas praticas cotidianas dos interlocutores,
tanto no inicio do trabalho etnografico, com os moradores da Cantareira, quanto com as
meninas da Ocupacdo Mama Africa. Assim, tivemos que aprender a fazer o “gato” com
os fios elétricos da praca para a exibicdo da projecdo, improvisar ferramentas nos
mutirdes de reformas na Ocupacéo, o reaproveitamento de tintas velhas nas oficinas de
stencil, tudo isso foi auxiliando na construcdo de um método de trabalho, adaptado ao
contexto e aos personagens da pesquisa. Senti-me a vontade para passear por autores
classicos da Antropologia, por estudos mais modernos dos campos da Antropologia
Urbana e Visual, passando por textos relacionados a intervencdo urbana e livros de
grafiteiros consagrados, assim como os moradores da Cantareira andam pelas ruas de
Sdo Domingos em busca de material reciclavel e empregos pontuais. Misturar teorias
antropoldgicas com o saber-fazer do stencil, inspirado nas meninas da Ocupacdo Mama
Africa que readaptam préticas domésticas aprendidas nas instituicdes as suas estratégias
de subsisténcia. A reapropriacdo de teorias e praticas, a mescla de estudos classicos com
intervencdo urbana foram indispensaveis para a realizacdo de um trabalho voltado para
a acdo, para a ocupagdo do espaco académico com os conhecimentos provindos dos
interlocutores.

A partir de uma andlise historiografica das reformas urbanas e projetos de cidade
implementados em Niterdi, pode-se observar que os trabalhadores, suas moradias e seus
estilos de vida ndo sdo levados em conta; pelo contrario, tais projetos atendem a
interesses de alguns poucos privilegiados de mercantilizar a cidade, torna-la mais

atraente para os investimentos capitalistas; escondendo tudo que, segundo o ponto de
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vista do mercado, ndo é atrativo. Um processo de higienizagdo urbana vem se
intensificando, expulsando as camadas populares de territérios com potenciais
econdmicos para regides mais distantes e menos valorizadas da cidade.

O bairro de Sdo Domingos e suas proximidades — Gragoatd e Boa Viagem -,
apos diferentes momentos ao longo de todo o processo de urbanizacéo de Niteroi, vem
passando por uma reconfiguracdo simbdlica, a fim de se construir o ideal de um local de
entretenimento, cultura e moradia segura para os cidaddos consumidores. Uma
diversidade de bares, restaurantes e comercio em geral vem se instalando no bairro; um
complexo de obras arquitetbnicas e museus encontra-se no territorio observado,
sediados em casarfes antigos, que outrora também foram ocupagdes — como o Museu
Janete Costa de Arte Popular; um grande condominio residencial foi construido nas
proximidades da Praca da Cantareira e da Ocupacdo Mama Africa, onde residem
moradores de classe média alta e alguns estudantes universitarios. Em meio a tudo isso
estdo os moradores das ocupagdes Mama Africa, do 27, do 70, do Morro do Palécio, do
Morro do 94, do 95, da Praca da Cantareira; resistindo a todo esse processo de
gentrificacdo, reafirmando o direito de continuarem ocupando o espaco da maneira que
Ihes convém.

A Ocupacdo Sociocultural Mama Africa resiste a partir de sua organizacéo
interna, articulacdes externas com entidades e colaboradores e seu espirito de familia e
de luta. A estrutura fisica dos casardes sofreu poucas alteracdes desde o inicio do
trabalho etnogréfico. Foram feitas novas pinturas, algumas restauracfes das paredes,
mutirdes, mas nada que alterasse a vida dos moradores. Os quartos-casa ainda sao 0s
mesmaos, assim como o banheiro comunitario e a biblioteca, nenhum projeto urbanistico
estrutural foi implementado. A extensa disputa juridica com a prefeitura de Niteroi
impossibilita a implementacdo do projeto proposto pelo NEPUH, que por sua vez tem
uma relacdo instadvel com os moradores da Ocupacdo — ora de proximidade e
empolgacdo com a ‘“‘casa propria”, ora de distanciamento e desconfianga. Logo, os
rearranjos estruturais criativos realizados a partir da organizacdo interna dos moradores
e da ajuda de colaboradores, de acordo com as necessidades e demandas dos
personagens, continuaréo a acontecer, a fim de tornar a vida mais tranquila e alegre na
Ocupacéo.

A organizacdo se mantém forte, a partir da atuacdo de Fernanda, Olimpia, Sr.
Francisco, André de Paula e todos os outros envolvidos com a Ocupagdo Mama Africa.

A pesquisa pode auxiliar na construcdo de uma criticidade para a analise dos fen6menos
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excludentes que vem acontecendo na cidade de Niterdi. Acredito que as oficinas de
imagens e os mutirdes ultrapassaram o momento e fortaleceram a Ocupagdo enquanto
uma comunidade consciente, ativa, que reivindica seus direitos e luta por seu espaco
dentro da cidade de Niter6i. O trabalho ndo tem fim, pois a cidade ideal, arquitetada
pelos detentores do poder na légica capitalista, ndo enxerga os trabalhadores populares e
seus costumes. Logo, temos que trazer para 0 espaco de visibilidade, com o graffiti,
com fotografias ou videos, os saberes e experiéncias provindas dos trabalhadores
marginalizados, seus costumes e estilos de vida, a fim de democratizar cada vez mais o

espaco urbano.

73



74



6. Referéncias

Alves, Heloiza de Cacia Manhées. A elite local e a modernizacdo urbana de
Campos dos Goitacazes: Um projeto politico 1930-50. Tese de Doutorado em
Sociologia Politica. UENF, 2013.

Azevedo, Marlice Nazareth Soares de. Interventores e intervencgdes: projetos
urbanos do centro de Niterdi na década de 1940. V Seminério de Historia da Cidade e
do urbanismo — “Cidades: temporalidade em confronto”. V. 5, n. 3. 1998.

Azevedo, Marlice N. S.; Benedicto, Danielle B. M.; Andrade, Isabel S.; Janior,
Silvio L.. Os aterrados como possibilidade de expansdo dos centros urbanos
tradicionais: o aterrado Praia Grande em Niterdi. X Encontro Nacional da Anpur. v.
10. 2003

Banksy. Guerra e spra; traducdo de Rogeério Durts. Rio de Janeiro: Intrinseca,
2012,

Benjamin, Walter. Passagens. Belo Horizonte, EQUFMG, 2006.

Birman, Patricia. “Favela ¢ Comunidade?”. In Vida sob cerco: Violéncia e
rotina nas favelas do Rio de Janeiro. Silva, Luiz Antdnio machado da (org.). Rio de
Janeiro, Nova Fronteira, 2008 :99-114.

, Fernanda, Adriana e Pierobon, Camila. Um emaranhado de casos.
Tréafico de drogas, Estado e Precariedade em moradias populares”. Mana 20(3) :431-
460, 2014.

Brandao, Carlos R. Participacdo observante. Sdo Paulo, Brasiliense, 1988.

Debord, Guy. A sociedade do espetaculo. Terra Vista, 2003.

De Certeau, Michel. A invencado do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes,
1994,

Deleuze, Gilles O anti-Edipo. Capitalismo e esquizofrenia.

Favret-Saada, J. Ser afetado (traducé@o de Paula de Siqueira Lopes). Cadernos
de Campo, n. 13, p. 155-161, 2005.

Ferraz, Ana Lucia M. C. Morar na Praca Publica: redes e fluxos entre

habitantes de rua, Revista Critica e Sociedade. Revista de Cultura Politica. 2(2), 2012.

75



Galano, Ana. “Fotografando a Moradia Popular no Rio de Janeiro: um projeto
experimental”.Série Iniciagdo Cientifica, NAVEDOC — Laboratério de Pesquisa Social,
UFRJ, n°6, 1995,

Hikiji, Rose Satiko e Caffé, Carolina.Film as shared ethnography. Vibrant
9(2), 2012.

Lefebvre, Henri.A vida cotidiana no mundo moderno. So Paulo, Atica, 1991.

Magni, Claudia Turra.

Maricato, Erminia. Metrépole na periferia do capitalismo: ilegalidade,
desigualdade e violéncia. S&o Paulo, 1995.

Mise, Michel; Werneck, Alexandre; Birman, Patricia; Pereira, Pedro Paulo;
Feltran, Gabriel; Malvasi, Paulo. Entre palavras e vidas: Um pensamento de encontro
com margens, violéncias e sofrimentos. Entrevista com Veena Das, Revista DILEMAS,
Vol.5-no 2, 2012.

Okely, Judith. Anthropology and autobiography. Participatory experience and
embodied knowledge. ASA Monographs 29. Routledge, 1992.

Oliveira, Roberto Cardoso de. O Trabalho do Antropdlogo. Brasilia/ Sdo Paulo:
Paralelo Quinze/Editora da Unesp. 1998.

Santos, Nilton Silva dos. Conflitos e tensGes sobre o uso do espaco publico na
cidade do rio de janeiro: transformacfes e movimentos contestatorios na zona
portuaria. Paper apresentado no Xl Congresso Argentino de Antropologia
Social.CAAS, 2014.

Simmel, Georg. “As grandes cidades ¢ a vida do espirito (1903)”. Revista Mana,
vol.11, no. 2, Rio de Janeiro, 2005.

Telles, Vera da Silva. A cidade nas fronteiras do legal e do ilegal. Belo
Horizonte, Argumentum, 2010.

Valladares, Licia. Os dez mandamentos do trabalho de campo. Rev. bras. Ci.
Soc. vol.22 no.63 Séo Paulo Feb. 2007

Vilella, Jorge Mattar. Resenha Corpo e Alma. Mana, vol. 8, no. 2, Rio de
Janeiro. 2002.

Wacquant, Loic. Corpo e Alma Notas Etnogréaficas de um Aprendiz de Boxe.
Rio de Janeiro: Relume Dumara. 2002.

Whyte, William Foote. Sociedade de esquina. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor. 2005.

76



Websites consultados:

1. http://ufftube.uff.br/video/36MOBAR5X03G/5%C2%AA-PrseC3%A9-
Confer%C3%AAncia-da-Cidade-de-Niter%C3%B3i--Regina-Bienenstein

2. http://www.ofluminense.com.br/editorias/cidades/um-pedaco-da-africa-
em-niteroi
3. http://jornal.ofluminense.com.br/editorias/cidades/na-luta-para-

continuar-nos-casaroes-do-inga

4. http://www.imagensdopovo.org.br/blogip/

5. http://impressodascomunidades.blogspot.com.br/2010/04/ocupacao-
mama-africa-luta-por-seu.html

6. http://www.noticias.uff.br/noticias/2014/01/projeto-mama-africa.php

77



