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RESUMO

A dissertacdo analisa a contribuicdo do artista plastico Ronaldo Moreira (1947-2000) na
composi¢do do imaginario da cidade de Anchieta-ES. Especificamente, sdo objetos de
reflexdo as imagens de Sao José de Anchieta, do Jaragu4, da Sereia e de Mae-B4, e as telas de
Ronaldo Moreira, do Brasdo de Anchieta, da Visita Fabulosa de Américo Vespucio, Tela sem
titulo, De Juste Mendes Saa Praeside in Brasilian, Queda do Padre e Transgénica,
expressoes objetificadas do mito. O trabalho de interpretagdo do imaginario tem como
pressuposto tedrico-metodologico a proposta antropoldgica de Durand (2012), compreendida
como hermenéutica simbodlica “amplificante”. A andlise divide-se em dois momentos: a
mitandlise e a mitocritica. Trata-se de apreender a relagdo entre os mitos e a obra do artista na
composicdo do imaginario da cidade, compreendendo também outros usos e os sentidos
atribuidos pelos atores sociais envolvidos nessa historia ontem e hoje.

Palavras-chave: Comunicag¢ao, arte, mitanalise, mitocritica, imaginario.



ABSTRACT

The dissertation analyzes the contribution of the artist Ronaldo Moreira (1947-2000) in the
imaginary of the town known as Anchieta-ES. Specifically, having the following objects as
center of this reflexion: the images of S3o José de Anchieta, the Jaragua, Mermaid and Mae-
B4, and Ronaldo Moreira’s paintings Brasdo de Anchieta, Visita Fabulosa de Américo
Vespucio, Tela sem titulo, De Juste Mendes Saa Praeside in Brasilian, Queda do Padre and
Transgénica, objectified expressions of myth. The imaginary interpretation work is theoretical
and methodological fundamentals of anthropological proposal of Durand (2012), understood
as symbolic hermeneutics "amplifying". The analysis is divided into two stages: the myth
analysis and myth criticism. It is to grasp the relationship between the myths and the artist's
work in the city's imaginary composition, also comprising other uses and meanings given by
the social actors involved in this story yesterday and today.

Key Words: Communication, art, myth analysis, myth criticism, imaginary.
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[...] o discurso — como a psicandlise nos
mostrou - ndo é simplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; ¢,
também, aquilo que é o objeto do desejo;
e visto que — isto a historia ndo cessa de
nos ensinar — o discurso ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo
por que, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar. (FOUCAULT,
2013, p. 10).

INTRODUCAO

Ao propor a interpretacdo da Obra de Ronaldo Moreira como pesquisa académica
partimos da premissa que “qualquer método de investigagdo cientifica justifica-se de duas
maneiras:

- pela sua “oportunidade” historica;
- pela sua adequatio (a sua “pertinéncia”) relativa ao seu objetivo (o

seu “objeto”)”. (DURAND, 1996, p. 146)

Acredito que quando uma obra artistica destaca-se no conjunto de outras obras ela
adquire relevancia, e, portanto, precisa ser analisada. Nao se trata de contribuir para silenciar
as demais obras, antes disso, a importancia estd em analisar os discursos dominantes e suas
produgdes narrativas. A obra de Ronaldo Moreira — artista Naif' - estd enquadrada nesse
contexto como dominante pelo destaque que ocupa na cultura local e dessa forma contribui
como conhecimento para o trabalho compreensivo da cultura, segundo Geertz (2007). Pois
todo discurso contribui para uma narrativa e as narrativas sao desejos de significacdo, ou seja,

uma vontade de atribuir significado e produzir sentido a experiéncia vivida.

Do nosso ponto de observagdo na oitava década do século XX podemos agora ver que
quase todas as importantes disputas teéricas e ideoldgicas travadas na Europa entre a
Revolugdo Francesa e a Primeira Guerra Mundial foram na realidade disputas, que

' “O termo arte naif aparece no vocabulario artistico, em geral, como sinénimo de arte ingénua, original e/ou
instintiva, produzida por autodidatas que ndo tém formagao culta no campo das artes. Nesse sentido, a expressao
se confunde frequentemente com arte popular, e, por tentar descrever modos expressivos auténticos, originarios
da subjetividade e da imaginag@o criadora de pessoas estranhas a tradi¢@o e ao sistema artistico. A pintura naif se
caracteriza pela auséncia das técnicas usuais de representagdo (uso cientifico da perspectiva, formas
convencionais de composicdo e de utilizagdo das cores) e pela visdo ingénua do mundo. As cores brilhantes ¢
alegres - fora dos padrdes usuais -, a simplificagdo dos elementos decorativos, o gosto pela descrigdo minuciosa,
a visdo idealizada da natureza e a presenga de elementos do universo onirico sdo alguns dos tragos considerados
tipicos dessa modalidade artistica.” Fonte: Enciclopédia Itadt  Cultural Disponivel em>
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5357/arte-naif Acesso em: 20 dez 2014.
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visavam determinar que grupo poderia reivindicar o direito de estabelecer em que
poderia consistir uma representagdo “realista” da realidade social. (WHITE, 2008, p.
60)

Entdo, ¢ primordial analisar e interpretar tais narrativas no contexto em que se
destacam para tentar compreender que desejo de mundo elas criam e evidenciar o que esta
excluido nessa visdo de mundo e o que foi inserido, eleito, escolhido como significante. Quais
desejos ela revela? O que estd implicito e qual manifestacdo de poder estd expressa nessa

vontade de significar o mundo?

E certo que existe sempre um risco em “interpretar”, mas a “leitura”, que é
interpretacdo, constitui a felicidade da “leitura feliz” (G. Bachelard) e interpretar um
texto literario (1é-lo!) como uma peca musical ou como a tela de um pintor constitui
um “belo risco a correr” (como dizia, num outro contexto), Socrates. O “sentido” de
uma obra humana, de uma obra de arte, estd sempre por descobrir, ele ndo é
automaticamente dado através de uma receita fastfood de analise. E ¢ o “mito” que
“descobre” a interpretacdo, o mito com suas marcas de referéncia metalépticas, as
suas redundancias diferenciais do “alguns”, seja ele “mito pessoal”, seja mito de uma
época, seja mito de uma cultura, seja mito eterno e universal [...]. (DURAND, 1996,
p. 251)

Buscamos refletir sobre essas questdes na obra do artista Ronaldo Moreira, estamos
dispostos a correr esse risco, pois como afirma o proprio Durand (1996): “Acrescentemos que
uma obra humana, texto literario, quadro, sinfonia ou monumento, tem sempre necessidade de
uma ‘interpretacao’” (DURAND, 1996, p. 251). E essa interpretacdo busca desvelar os
sentidos contidos no imaginario local para que as decisdes sejam entendidas como
provenientes de uma logica interpretativa que atribui sentido as agdes humanas. As narrativas
ndo sdo desinteressadas, elas tém um propdsito e realizam um exercicio de poder, por isso ¢
importante traduzir seus significados intimos e interpretarmos de forma critica seus valores,
desejos e medos que expressam para que nds que compartilhamos desse imaginario possamos
perceber nosso papel na construgio da histéria. E fundamental refletir sobre o imaginério para
ndo aceitar o mundo como pronto € o imaginario como algo dado, a propria critica contribui
com a constru¢ao do imagindrio, este entendido como parte integrante e indissociavel da
realidade social, ou seja, a dimensdo simbolica da realidade. O estudo do imagindrio seria
uma critica @ modernidade e ao modelo cartesiano e racional do pensamento.

E responsabilidade do pesquisador exercer uma visdo critica e também expor seu
trabalho para ser criticado, pois como diz Durand (2007), de tradugdo em tradugdo a propria
traducdo vai sendo aperfeicoada, porque nem sempre as pessoas que partilham de um

imagindrio estdo dispostas a adotar um pensamento critico da experiéncia sensivel. Portanto,
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uma das primeiras necessidades do pesquisador diante do trabalho investigativo ¢ assumir
essa funcdo critica e dispor seu trabalho a critica para o avango da reflexdo sociologica da

histéria e do proprio método do antropdlogo.

Nao existe Historia com maitiscula, hipostatica e puramente objetiva. Toda narrativa,
incluindo a histdrica, inscreve-se num contexto imaginario especifico. A historia,
mesmo que escrita por Jacques Le Goff, é em primeiro lugar tributaria dos intertextos
imaginarios, dos estilos de época, das ideologias, dos mitos privilegiados deste ou
daquele momento cultural. (DURAND, 1996, p. 196)

Conforme Durand (2013), para compreender ¢ necessaria a aceitacdo da contradigao,
do paradoxo. “Analisar uma obra de arte exige, antes de mais nada, escapar do falso problema
que a reduz ora como expressdo do mundo psiquico do autor, ora como manifestacdo do
mundo social” (FIGOLI, 2007, p. 29). Acreditamos que a resposta esta na sintese que se
produz no imaginario ao unificar o mundo psiquico com o mundo social, materializando em
obras de arte a interpretacdo por meio de uma construgdo artistica que expressa a leitura do
mundo social e sua interpretacdo pela consciéncia do autor. “Leitura e interpretacdo sdo, em
ultima andlise “traducdo” que dé vida, que empresta vida a obra gelada, morta. Através da
“traducdo”, a minha propria linguagem torna-se uma com a do criador” (DURAND, 1996, p.
252).

No processo de tradugdo penso que encontramos nossa sintonia com a mediagdo do
Figoli (2007) para interpretar a obra de Ronaldo Moreira (1947-2000) "[...] propomo-nos a
captar o imaginario expresso simbolicamente na e pela obra de arte, como articuladora de
valores miticos" (DURAND apud FIGOLI, 2007, p. 29). A partir disso desenvolvemos a

pesquisa no mesmo sentido:

Tratar-se-4 de compreender a articulagdo da obra de arte como imaginario, ndo
como simples "visdo de mundo", mas como universo plastico articulado com o
imagindrio social, simultaneamente renovador e ordenador de valores miticos,
porque a auténtica obra de arte é aquela que consegue ressuscitar ou restaurar o
mito. (FIGOLI, 2007, p. 35)

Podemos, entdo, descrever esta pesquisa como um estudo do imagindrio (sistemas de
ideias compartilhadas e construidas intersubjetivamente) em Anchieta-ES a partir da andlise
da fun¢do das imagens na cultura local ordenadas nas obras de Ronaldo Moreira — obras do

acervo que esta em exposi¢do na Casa de Cultura da cidade — imagens enquanto narrativa
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mitica®. Interpretamos o conceito de mito conforme Durand (2012), que define o mito no
sentido geral, como produg¢des narrativas que engendram significagdes e produzem sentidos,

para ele

Todo mito es un condensado de ‘diferencias’, de diferencias irreductibles por
cualquier otro sistema de logos. El mito es el discurso ultimo en el que se constituye
la tension antagonista, fundamental para cualquier discurso, es decir para
cualquier ‘desarrollo’ del sentido. (DURAND, 2013, p. 29)

Essa investigacdo do imaginario concentra o esfor¢co compreensivo para encontrar e
interpretar o discurso mitico preponderante na época investigada, neste caso, o estudo das
obras de um artista que se destaca dos demais na cultura local, seja pela presenga de suas
obras que marcam a paisagem urbana, seja pela indicacdo das pessoas entrevistadas quanto a
referéncia exemplar na cultura local e por também ocupar lugar privilegiado como artista com
obras em destaque na casa de Cultura de Anchieta-ES. Ao realizar o estudo das obras no
contexto local utilizamos a mitocritica, procedimento que Durand (2012) definiu para o
estudo dos mitos na obra de arte e que destaca os elementos de redundancia nas obras do

artista. Como nos ensina Durand (1996),

A mitocritica, que o romancista e historiador das religides Mircea Eliade havia
pressentido ha ja bastantes anos, estabelece que toda a “narrativa” (literaria, como ¢
6bvio, mas também em outras linguagens: musical, cénica, pictorial, etc.) possui um
estreito parentesco com o sermo mythicus, o mito. O mito seria, de algum modo, o
“modelo” matricial de toda narrativa, estruturado pelos esquemas e arquétipos
fundamentais da psique do sapiens sapiens, a nossa. E, portanto, necessario procurar
qual (quais) o mito mais ou menos explicito (ou latente) que anima a expressdo de
uma “linguagem” segunda, ndo mitica. Por qué? Porque uma obra, um autor, uma
época — ou, pelo menos, um “momento” de uma época — esta “obcecada” (Ch.
Muron) de forma explicita ou implicita por um (ou mais do que um) mito que da
conta de modo paradigmatico das suas aspira¢des, dos seus desejos, dos seus receios
e dos seus terrores. (DURAND, 1996, p. 246)

Por isso, entender uma obra de arte ¢ entender a cultura, neste caso, o imaginario
(cultural) na qual ela se insere. “O artista trabalha com a capacidade de seu publico —
capacidade de ver, de ouvir, de tocar, as vezes até de sentir gosto e de cheirar, com uma certa
compreensdo” (GEERTZ, 2014, p. 122). Em outras palavras, o que Geertz (2014) quer dizer é

que o artista esta inserido em determinado contexto cultural no qual experiencia sua vida e

2 : 1ot . ;. . , . . .
“Qualifica-se de mitica uma classe de discursos do dominio da etnoliteratura ou um nivel discursivo subjacente

e anagogico, reconhecivel quando da leitura de seu nivel pratico (que se apresenta, por sua vez, como uma
narrativa de agdes com os atores nela implicados).” (GREIMAS e COURTES, 2013, p. 312)
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que sua obra para ter eficicia, enquanto arte, precisa partilhar de um conhecimento comum
para ser entendida e fazer sentido para seus contemporaneos. O artista representa em sua obra
o espirito de época e essa € a base para sua expressdo, ou seja, o artista tenta reproduzir o
mundo no mesmo nivel que o publico de sua obra vivencia, a capacidade de interpretar uma
obra de arte depende do meio que circunda seu espectador. No caso de Ronaldo Moreira, ele
procurou refletir nas suas obras o mundo a que ele e outros anchietenses estdo submetidos.
Seu olhar, de certa forma, expressa o olhar também de seu publico, a partir de uma narrativa
comum 4 historia da cidade. Mas, no nosso entendimento, isso nao elimina o processo criador
como possibilidade artistica que acreditamos estarem presentes nos movimentos de vanguarda

que sdo assimilados mais lentamente pelo publico.

A arte e os instrumentos para entendé-la sdo feitos na mesma fabrica. Esta visdo da
arte sugere que, para que uma abordagem da estética possa ser chamada semidtica —
ou seja, uma abordagem cujo o objetivo seja explicar o significado de determinados
indicadores -, ela ndo pode ser um ciéncia formal como a l6gica e matematica, e sim
uma ciéncia social como a historia ou a antropologia. (GEERTZ, 2014, p. 122)

Dessa forma, centramos a analise em trés questdes: o tema, o qual para nos sera
definido como mitema’; a composi¢do, que trata da organizagdo e disposigdo dos elementos
enquanto unidade semantica e o regime da imagem, que ¢ a interpretacdo da narrativa mitica
na obra de Ronaldo Moreira. Pois para analisar ¢ preciso estabelecer qualidades que serdo
destacadas na obra para a andlise, atribuir qualidades ¢ a primeira etapa no processo de
interpretacdo, faz parte da nossa necessidade de significagdo e a maneira que utilizamos para
entender ou julgar alguma coisa. Essa escolha serd apresentada no primeiro capitulo com a
teoria de Durand (2012).

A tensdo estrutural na temdtica em analise na obra de Ronaldo Moreira estd na
composicdo que figura em uma mesma obra mitemas dos dois regimes da imagem, Regimes
Diurno, caracterizado pela antitese; e o Noturno, caracterizado pelo eufemismo. “Uma obra,
sobretudo se for de certa envergadura, € viva, ela ndo ¢ feita de um Unico e imutavel metal...

Todo o interesse da “interpretacdo” consiste em por em evidéncia as tensdes e os escrupulos

* “Mitema refere-se a0 menor elemento significativo do mito, caracterizado pela redundéncia, a sua metabole.”
(DURAND, 1996, p. 25). Para Durand “o mitema esta no nivel simbdlico -arquetipico-, diferente de Lévi-
Strauss que acredita que o mitema esta no nivel da “frase”, das “relagdes sintaticas” (DURAND, 2012, p. 357).
Ha uma certa sutileza na diferenciagdo do estudo do mito em Lévi-Strauss e Durand, o ponto de vista filoséfico e
o psicoldgico. O que une os dois pensamentos ¢ a valorizag@o e o entendimento da caracteristica contraditéria do
mito e que ambos adotam uma perspectiva estruturalista. A principal diferenga é que enquanto para Lévi-Strauss
a questdo do mito pode ser entendida como uma questdo da linguistica e um problema de tradugdo, para Durand
a questdo do mito pode ser entendida como uma questdo da psicobiologia e um problema de interpretacao.
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que existem no seio da obra entre esta ou aquela estrutura” (DURAND, 1996, p. 253). Dessa
forma vamos analisar o que o artista resolveu destacar e o que ficou oculto em sua obra, a
tensdo discursiva entre o dito, o ndo dito e o interdito.

No mitema a composi¢cdo realiza uma dualidade entre os regimes da imagem.
Apresenta o antagonismo do Regime Diurno, mas também deixa transparecer o eufemismo do
Regime Noturno como solugdo mistica para o desfecho da narrativa mitica. As nuances do
mitema serdo possiveis de verificar mediante a proposta da analise mitocritica. “A fungao da
mitocritica serd detectar e mostrar as variantes socioculturais em autores e épocas historicas
diferentes, contribuindo para testemunhar o dinamismo de icones e narrativas miticas na
cosmovisdo artistica” (SAMARDI, 2011, p 274). Poderemos encontrar na obra do artista as

tensdes nas relagcdes que constituem a construgdo da identidade local em Anchieta-ES.

O que desejamos ¢ que os poderes analiticos da teoria semiodtica — sejam esses os de
Peirce, Saussure, Lévi-Strauss, ou Goodman — ndo sejam utilizados em uma
investigagdo de indicadores abstratos, e sim no tipo de investigagdo que os examine
em seu habitat natural — o universo cotidiano em que os seres humanos olham,
nomeiam, escutam e fazem. (GEERTZ, 2014, p. 122)

Pretendemos, entdo a partir da obra artistica ndo de forma abstrata, mas de forma
pratica, como sugeriu Geertz (2014), interpretar a obra na sua inser¢ao social para entender o
contexto cultural que possibilitou o seu surgimento, sua realizacdo e a sua relevancia. E para
quem pensar que analisar algumas obras de apenas um artista ndo seria capaz de trazer
substancia significativa para a andlise cultural, partilhamos o entendimento de Geertz (2014) e
esclarecemos que o artista faz parte de um contexto cultural, onde os medos e desejos sdo
compartilhados e o artista absorve a substancia para realizar sua arte a qual precisa ser
entendida para ser absorvida e significada. Acreditamos que a arte, segundo Pareyson apud
Bosi (2004)*, pode ser definida como construgo, conhecimento e expressdo. Na obra o artista
manifesta seus conflitos e expressa suas contradi¢des por meio das narrativas miticas nas
quais explicita essas tensdes. Mas o imagindrio tem seus limites e isso explica a

universalidade de alguns temas artisticos e ¢ isso 0 que nos possibilita a interpretagao.

E melhor reconhecer que o estudo do mito nos leva a constatagdes contraditorias.
Tudo pode acontecer num mito. A sucessdo dos eventos ndo parece estar ai
submetida a nenhuma regra l6gica ou de continuidade, qualquer sujeito pode possuir

* “Um dos mais penetrantes pensadores italianos do nosso tempo, Luigi Pareyson, ao retomar a discussio dos
temas centrais da Estética, considera como decisivos do processo artistico trés momentos que podem dar-se
simultaneamente: o fazer, o conhecer ¢ o exprimir.” BOSI. 2004, p 8. Ver: Luigi Pareyson, Teoria della
formativita. Turim, Ed. Filosofia, 1954.
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qualquer predicado, qualquer relagdo concebivel é possivel. Contudo, os mitos,
aparentemente arbitrarios, se reproduzem com as mesmas caracteristicas e, muitas
vezes, os mesmos detalhes, em diversas regides do mundo. (LEVI-STRAUSS, 2012,
p. 295)

No mito o artista tem a liberdade de expressdo, mas também o limite sintatico do
imagindrio, repertorio da experiéncia humana que estrutura nossa maneira de viver a vida.
“Tomar consciéncia dessa antinomia fundamental, que pertence a natureza do mito, ¢
condigdo sine qua non para podermos esperar resolvé-la” (LEVI-STRAUSS, 2012, p. 295).
E também para entender o ser humano e suas culturas. Durand (1996) esclarece essa aparente

contradi¢do a respeito da narrativa mitica quando diz que

Esta rarefagdo mitémica pode surpreender se ndo nos remetermos aquilo a que Lévi-
Strauss e n6s mesmos constatamos e codificamos, a saber, que as possibilidades do
imaginario e, a fortiori, o registro antropoldgico das suas fontes profundas, sdo
limitadas e, portanto, restritas. O imaginario humano ndo imagina qualquer coisa,
ele ndo ¢ de forma nenhuma uma “imaginacdo” inesgotavel, sendo uma “obra de
imaginagdo” — e elas o sdo todas! — ndo poderia jamais transmitir-se, comunicar-se e
finalmente “traduzir-se”. O prego da universalidade do imaginario ¢ a sua limitag@o.
(DURAND, 1996, p. 255)

Prosseguindo o caminho investigativo nos deparamos com a constru¢do do mito sobre
o artista. Os indicios apresentam-se pela propria forma como as informagdes sobre ele sdo
encontradas. Ao entrevistar moradores da cidade ¢ dificil perceber a distincia de seu
falecimento (mais de quinze anos). Ao questionar sobre os patrimonios da cidade, ele foi
citado de forma representativa, as pessoas referem-se a ele com intimidade e carinho,
denominando-o como “Ronaldinho”, principal artista local (em um primeiro momento,
chegamos a pensar que se tratava de consternagdo pelo seu falecimento), as fontes oficias o
tratam como referéncia da cultura local ao mesmo tempo em que sua obra Sereia sofreu de
constantes depredagdes, mostrando que nem todos na comunidade tem esse aprego e
consideragdo em relacdo a obra do artista, esta contradi¢do ¢ caracteristica da construgdo
mitica. O mito representa o antagonismo e as tensdes estruturais do contexto cultural onde
estd inserido. Embora Ronaldo Moreira seja citado pelas fontes consultadas, pouco de
informac¢do documental havia sobre a pessoa do Ronaldo Moreira, ha somente uma pasta na
Geréncia de Cultura sobre ele e parecia ndo ser do conhecimento das fontes entrevistadas e s6
foi possivel ser acessada ap6s um ano de pesquisa de campo.

Na condi¢ao de pesquisador do imagindrio era preciso fazer uma escolha quanto a
amostra a ser pesquisada, optamos entdo por selecionar as obras da mostra de Ronaldo

Moreira expostas na Casa de Cultura de Anchieta-ES, que abrange a narrativa do periodo
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historico de 1502 ao periodo atual. Nao seria possivel no periodo de dois anos abranger todas
as narrativas que se destacavam na cidade em menor ou maior grau, por isso optamos pela
orientagdo de Durand (1996):
Bem entendido, quanto maior a escala do objeto de estudo, mais dificil se torna
destringar o mito diretor (o “motivo diretor”, leitmotiv...) dos restantes elementos
miticos que o ocultam. Quando a escala cobre, ao longo de uma duragdo média (um
século, um século e meio), uma cultura social inteira, destaca-se bem uma “topica” de
onde se vé emergir um mito “latente” e confuso face ao mito existente (“atualizado,

segundo a terminologia de Stéphane Lupasco) do momento social em estudo.
(DURAND, 1996, p. 254)

Ao visitar a Casa de Cultura de Anchieta-ES encontramos nas obras de Ronaldo
Moreira a mesma narrativa que recebemos dos entrevistados quanto a origem da cidade, suas
tradi¢des e a relevancia do padre Anchieta para a historia da cidade. Percebemos que o artista,
como nos ensina Geertz (2014) em A arte como sistema cultural, esta inserido dentro de um
contexto cultural que significa suas obras e influi em seu processo criativo. Nesse sentido,
nossa analise ndo serd sobre o valor estético de suas obras, mas sobre os mitos que nela estdo

representados.

Como ¢ notédrio, ¢ dificil falar de arte. Pois a arte parece existir em um mundo
proprio, que o discurso ndo pode alcangar. Isso acontece mesmo quando ela ¢
composta por palavras, como no caso das artes literarias, mas a dificuldade ¢é ainda
maior quando se compde de pigmentos, ou sons, ou pedras, como no caso das artes
ndo literarias. Poderiamos dizer que a arte fala por si mesma: um poema nio deve
significar e sim ser, e ninguém podera nos dar uma resposta exata se quisermos saber
o que ¢ o jazz. (GEERTZ, 2014, p. 98)

Percebemos que a relevancia do artista para os cidaddos pode estar na expressdo do
desejo de significar as relagdes sociais, de recontar, traduzir e interpretar a historia, projetar
um futuro, uma nova possibilidade de existir, de manifestar e materializar o imaginario da

cidade.

Como observou Baxandal, o publico ndo necessita aquilo que ja possui. Necessita,
sim, um objeto precioso, no qual lhe seja possivel ver aquilo que sabe; precioso o
bastante, para que, ao ver nele o que sabe, possa aprofundar esse seu conhecimento.
(GEERTZ, 2014, p. 98).

Com base nessa apresentacdo sobre a importancia da obra de Ronaldo Moreira e do
imagindrio para compreendé-la, nosso trabalho serd desenvolvido em trés capitulos. No
primeiro capitulo partimos de uma investiga¢cdo do imaginario local em Durand (2012) e de
seu discipulo Wunenburger (2007) para delimitar o referencial tedrico que norteia esta

pesquisa e que nos guiara ao encontro da obra de Ronaldo Moreira, com apresentacdo do
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contexto cultural do artista e uma breve biografia. Neste capitulo propomos localizar essa
pesquisa dentro da teoria de Durand (2012) e Wunenburger (2007), investigando o que vem a
ser o imaginario e, em especial, o imaginario dentro do contexto da cidade de Anchieta. A
partir da compreensdo de que o imaginario ¢ algo em constante fluxo, que se altera com o
momento, buscamos acompanhar o caminho das memorias percorridas pelo imagindrio da
cidade desde a sua fundacdo at¢é o momento atual. Essa busca nos levou até as obras de
Ronaldo Moreira, artista destacado na regido e que se dispds a revelar em sua arte o
imaginario local.

No segundo capitulo descrevemos nossa trajetoria e o cenario da pesquisa para entdo
analisar os mitos dominantes que compdem o imagindrio da cidade de Anchieta-ES.
Propomos ao leitor acompanhar-nos em uma trajetéria que comegou em Macaé e terminou em
Anchieta-ES. Trata-se de inteirar o leitor do caminho até Anchieta e conhecer um pouco do
local que ¢ o objeto desta pesquisa. A partir da primeira visita a campo foi possivel
reconhecer e delimitar, por fim, o que seria analisado precisamente nesta cidade tdo
instigante. E foi conhecendo e conversando com as autoridades e moradores que nos
deparamos com as obras deste artista que nos propomos aqui a analisar.

No terceiro capitulo realizamos a andlise do simbolismo nas obras de Ronaldo
Moreira para estabelecer os mitos recorrentes nas obras do artista para delimitar o mito diretor
subjacente e revelar a contribuicdo do artista na composicdo do imaginario local.
Aprofundamos a analise de cada obra de Ronaldo Moreira em conluio com o arcabougo
teorico de Durand (2012), sendo assim, classifico os mitos recorrentes dentro de uma

ordenacdo estabelecida por esse autor.
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CAPITULO 1 - Algumas consideracées sobre o Imaginario

Neste capitulo fazemos uma introducdo tedrica no sentido de transparecer alguns
conceitos utilizados por Bachelard (1996), que foi o organizador do estudo sobre o
imagindrio, para situar o leitor a respeito de uma fundamentagdo tedrica que ndo escapa ao
nosso cotidiano. A partir de seus conceitos, partimos em busca de complementaridade quando
apresentamos Durand para dialogar e corroborar com os estudos feitos anteriormente por
Bachelard. Este ultimo foi o primeiro a interpretar o imaginario como algo que estd além das
imagens, o imaginario ¢ mais do que imagens, pois possui vida propria e por isso ele elaborou
a sua teoria do imaginario com base em quatro arquétipos - adgua, ar, terra e fogo - que ele
acreditava darem margem para a imagética humana. A partir desse estudo, Bachelard abriu
caminho para que outros autores pesquisassem a relagdo dos mitos com o imagindrio.

Ja Durand continua os trabalhos do mestre Bachelard e, seguindo nos estudos dos
arquétipos deste autor, estabelece uma conexdo entre Reflexologia - uma espécie de estudo
realizado em Leningrado que admitia a influéncia corporal na forma¢ao do imaginario —e a
criagdo das imagens em seus estudos sobre mitologia, compreendendo que na maioria das
culturas, a criagdo dos mitos possui intima relagdo com os gestos que foram estabelecidos
pela Reflexologia e que, de uma forma ou de outra, o ser humano busca exteriorizar seus
medos, angustias e lutas por meio dos mitos. Dividido em dois Regimes, um chamado Diurno
e outro Noturno, Durand (2012) classifica os mitos segundo suas disposi¢des, identificando
como do Regime Diurno aqueles que configuram uma antitese € os do Regime Noturno os
que representam uma eufemizacdo. Esclarecemos o leitor a respeito da metodologia da
mitocritica e da mitanalise, a primeira tem por objetivo destacar as redundéncias, ou seja, 0s
mitos recorrentes nas obras de Ronaldo Moreira; e na mitandlise o que se pretende ¢ expandir
tais mitos para uma contextualizacdo dentro da cidade de Anchieta e seu imaginario,
amplificar o mito de sua singularidade para um todo maior e, por fim, apresento o criador das
obras e também sua trajetdria de vida.

Entendemos o imagindrio como processo em desenvolvimento, utilizamos a
hermenéutica simbolica "amplificante" nos termos de Durand (2012) e Wunenburger (2007).
“No caso da hermenéutica "amplificante", importa em contrapartida reconstituir, mediante o
ato de leitura, os sentidos desnivelados e ocultos de um texto, sua multiplicidade e sua
riqueza, para atualizd-los em diferentes campos e momentos da experiéncia humana”

(WUNENBURGER, 2007, p. 32).
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E possivel falar do imagindrio de um individuo, mas também do de um povo,
expresso no conjunto de suas obras e crengas. Fazem parte do imaginario as
concepgdes pré-cientificas, a ficcdo cientifica, as crengas religiosas, as produgdes
artisticas que inventam outras realidades (pintura ndo-realista, romance etc), as
ficcdes politicas, os esteredtipos e preconceitos sociais etc. (WUNENBURGER,
2007, p. 7)

Pode-se dizer que o imaginario estd em fluxo nos discursos que implicam relagdes de
poder, nas tradi¢cdes e nas normas sociais. Os discursos disputam memorias € as memorias
recalcam lembrancas, lembrangas estas que emergem, de forma marginal, em atos falhos e
memorias distorcidas. O imaginario da cidade Anchieta-ES remete ao convivio com os indios
e aos conflitos que existiram por conta das disputas por terras. Esse tema torna-se redundante
na obra de Ronaldo Moreira, uma vez que, analisando em grande escala, ¢ possivel observar

tais nucleos que insistem em destacar-se nas telas e nas esculturas.

E evidente que a frequéncia da redundancia de um “mitema” (o elemento
significativo mais pequeno de um mito, caracterizado pela redundancia, a sua
metabole) varia com a dimensio e a escala da amostra. E, por isso, preferivel
utilizar-se uma “obra” a que chamaria “média” quanto a sua dimensdo: um grande
romance, um ciclo de pintura ou de arquitetura, uma obra completa, uma geragao,
um trend secular, etc. Consegue-se, entdo, distinguir, no “cenario mitico” de uma
obra destas, 5 ou 10 nucleos atrativos que se distinguem pela redundancia
semantica. (DURAND, 1996, p. 25)

1.1 O caminho mitodologico

Em Durand (2012), “O imagindrio, essencialmente identificado com o mito, constitui
o primeiro substrato da vida mental, cuja produ¢do conceitual ndo passa de um estreitamento”
(WUNENBURGER, 2007, p. 8). Em relacdo ao mito, Durand (2012) explica: "Entenderemos
por mito um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dindmico que,
sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em narrativa” (DURAND, 2012, p. 62).

De uma forma mais resumida, Wunenburger® (2007) explica o imaginario da seguinte
maneira: “[E] o estudo das produgdes imagéticas, de suas propriedades ¢ de seus efeitos [...]”

(WUNENBURGER, 2007, p. 8).

Conviremos, portanto, em denominar imaginario um conjunto de produgdes,
mentais ou materializadas em obras, com base em imagens visuais (quadro,
desenho, fotografia) e linguisticas (metafora, simbolo, relato), formando conjuntos

> Discipulo de Durand (1921-2012) que desenvolveu pesquisas sobre o imaginario no Centro Gaston Bachelard
de Pesquisa sobre o Imaginario e a Racionalidade, na Universidade de Bourgogne.
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coerentes e dinamicos, referentes a uma fung@o simbdlica no sentido de um ajuste de
sentidos proprios e figurados. (WUNENBURGER, 2007, p. 11)

Imaginario

Emelias Vi Capacidade imaginativa
C 0

Afetacdes bioldgicas, v
psicolégicas e socioldgicas Figsuraeies shibdlcas

Figura 1: Composic¢éo do imaginario.

Isso significa dizer que, por exemplo, em uma tribo indigena, ¢ comum a pintura
corporal, pois dentro daquela cultura, aquela pintura possui um significado que ¢
compartilhado entre os membros da tribo. Os indios compartilham um imagindrio pictdrico
porque acreditam que aquilo simboliza algo que estd além da tinta sobre a pele. Outros povos
pintam papéis em maquinas especializadas e a eles atribuem valor porque acreditam que
aquilo simboliza algo além de papel e tinta. Durand alerta que “Considerar os valores
privilegiados da sua propria cultura como arquétipos normativos para outras culturas ¢ sempre
dar mostras de colonialismo intelectual. A Unica coisa normativa s3o as grandes reunides
plurais de imagens em constelagdes, enxames, poemas ou mitos” (DURAND, 2012, p. 17).

Na interpretagdo do imaginario, Durand lanca mao da reflexologia e nos traz os trés
gestos primordiais na formacao das imagens: o primeiro ¢ o gesto postural, o qual buscamos
desde bebé e estd representado na tentativa de nos colocarmos na posi¢do vertical,
necessidade a qual permanecera presente nas construgdes das imagens por meio de
representacdes simbolicas dessa relagdo vertical como no exemplo do mastro e demais figuras
verticais; o segundo gesto, relacionado ao processo digestivo, estabelece as sensacdes
viscerais e esta ligado a ingestdo e excre¢ao de alimentos tendo sua representacdo nas fungdes
de guardar, esconder, proteger etc.; o terceiro gesto, o ritmico, que tem nas posi¢des sexuais
sua fun¢do exemplar pela necessidade das mesmas de permitir o compasso, tem como

exemplo simbolico o tambor.
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A partir desses trés gestos reflexologicos temos os esquemas’ de construgdo e de

formagdo das imagens e, para construir a andlise metodologica, Durand (2012) propde o

regime bipartite das imagens, ja que segundo ele o gesto digestivo aproxima-se do gesto

ritmico e Eros ndo estd distante de Tanatos. Pois, a concretizacdo do desejo por meio do ato
erdtico na conjungdo carnal tem o dpice no gozo como uma morte suave.

A partir daqui podemos estabelecer o principio do nosso plano, que, considerando

essas notaveis convergéncias da reflexologia, da tecnologia e da sociologia, sera

fundamentado ao mesmo tempo sobre uma vasta biparticdo entre dois Regimes do

simbolismo, um diurno e outro noturno, e sobre a triparti¢io reflexologica.
(DURAND, 2012, p. 57)

Temos entdo em Durand (2012) dois grandes regimes das imagens, o Noturno e o
Diurno:

O Regime Diurno tem a ver com a dominante postural, a tecnologia das armas, a
sociologia do soberano mago guerreiro, os rituais da elevagdo e da purificagdo; o
Regime Noturno subdivide-se nas dominantes digestiva e ciclica, a primeira
subsumindo as técnicas do continente e do habitat, os valores alimentares e
digestivos, a sociologia do ciclo, do calendario agricola e da industria téxtil, os
simbolos naturais ou artificiais do retorno, os mitos e os dramas astrobiologicos.
(DURAND, 2012, p. 57)

1.2 Apontamentos sobre o imaginario

A seguir tragamos as origens da abordagem que faremos no estudo do imagindrio e
as premissas que guiam esta pesquisa. Buscamos como alicerce tedrico desta dissertagdo os
estudos de Bachelard, que foi quem deu inicio aos estudos do imagindrio de uma maneira
mais sistematizada, criando uma tedrica com base nos quatro elementos da natureza, agua, ar,
terra e fogo, que foi complementada com a pesquisa sobre o imagindrio desenvolvida por
Durand, onde ele se baseou nos estudos reflexoldgicos, incluindo trés gestos (postural,
digestivo e copulativo) e as estruturas do imaginario (esquizomorficas, sintéticas e misticas)

base para nossa analise.

o) esquema ¢ uma generalizagdo dindmica e afetiva da imagem, constitui a factividade e a ndo-substantividade
geral do imaginario” (DURAND, 2012, p. 60).
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1.2.1 Gaston Bachelard’ — Os quatro elementos (Agua, Ar, Terra ¢ Fogo)

Embora houvesse pesquisas a respeito do mundo das imagens, da imaginagdo e do
simbdlico, ndo havia, em principio, uma ciéncia voltada ao estudo do que seria conhecido
mais tarde por imaginario. Com Gaston Bachelard (1884-1962) ¢ que foi possivel organizar
um estudo mais profundo sobre as questdes do imaginario. Bachelard (apud
WUNENBURGER, 2007, p. 18) acreditava em uma ciéncia cujo pensamento fosse livre, nem
tanto ao lado racional das coisas e nem tanto ao lado espiritual, ou seja, queria que fosse
realista e idealista, empirista e racionalista a0 mesmo tempo. Preferia compreender o mundo
como uma dualidade que complementasse e ndo como uma dualidade que dividisse,
contribuindo para um certo dinamismo. Para alguns pesquisadores, sua obra divide-se em
duas secdes que se complementam, uma mais cientifica e outra mais poética. Bachelard
(1884-1962) nasce em uma era onde a teoria da relatividade, a fisica quantica e as geometrias
ndo-euclidianas tinham sido a tdnica desde entdo, e essas teorias vinham alterando a
percepcao de mundo dos individuos bem como a relagdao dos sujeitos com seus objetos.

Sua principal critica era em relagdo as teorias que pregavam que a vida era
construida por eventos imutaveis. Para ele, a razdo ¢ descontinuada, dindmica e constante, a
“nova ciéncia”, para Bachelard (1996), ¢ feita a partir da ruptura com o senso comum e da
doutrina espiritualista, esta ultima porque tinha inclinagdes para pressupostos metafisicos e
idealistas. Também critica as teorias positivistas, que tinham o sujeito como mero espectador
das verdades cientificas, enquanto que Bachelard acreditava justamento no contrario. Segundo
ele, as verdades cientificas serdo manipuladas pelos proprios sujeitos e ndo o inverso.
Bachelard sai em defesa de uma ciéncia que seja a unido de uma vivéncia com a
racionalidade, do empirismo com o racionalismo. Para sua “nova ciéncia”, ele parte do
pressuposto de que a ciéncia tem como principio a ndo-finalizacdo, ela ¢ aberta, inacabada
porque ¢ viva e ¢ realizada por sujeitos, que, por sua vez, sdo os idealizadores das ciéncias,

dos novos pensamentos e teorias.

"Nascido em uma regido de Champaigne, na Franga, Bachelard era fildésofo, poeta, cientista e epistemologista.
Graduou-se em 1903 e obteve Licenciatura em Matematica alguns anos depois, em 1912. Em 1927 doutora-se na
Sorbonne e, a partir da década de 30, passa a lecionar na Universidade de Dijon, onde permanece até 1940. Apos
este periodo dedica-se a lecionar na Sorbonne até 1954. Teve notavel reconhecimento com o recebimento da
Legido de Honra, em 1951, e com o Grande Prémio Nacional das Letras, em 1961. Fazia parte do chamado
Circulo de Eranos, uma espécie de grupo de estudos interdisciplinar que se reunia periodicamente em Ascona,
Suiga. Foi fundado em 1933 por Olga Frobe-Kapteyn (1881-1962) e contava com a participagdo de Carl Gustav
Jung, Henry Corbin, Mircea Eliade e Gilbert Durand, para citar alguns nomes. Seus estudos desenvolveram-se
em trés fases: 1) da mitologia comparada, de 1933 a 1946; 2) da antropologia cultural, de 1947 a 1971; 3) da
hermenéutica simboélica, de 1972 a 1988 (ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p. 8).
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A razdo, para Bachelard, ¢ descontinua, ou seja, ela se rearranja e se readapta para
continuar obtendo validagdo. Um ponto importante a se ater em todo o pensamento de
Bachelard, esta no que ele chama de “obstaculos epistemoldgicos”, que seriam ideias pré-
concebidas, resistentes a mudangas que impedem o avanco de novas ideias, sendo um ponto
negativo
para as ciéncias. A linha que atravessa todo o seu pensamento ¢ que a vida ¢ uma obra em
construcdo e isso foi que deu origem ao seu estudo dos mitos".

O imaginario de Bachelard tem fundamento em um material condutor que permite ao
psiquismo imaginante realizar e manter a sua obra. Para ele, o imaginério ndo se encontra nas
imagens, vai além, pois que as imagens possuem sua propria consciéncia. Sua obra estd
apoiada no estudo de quatro arquétipos do inconsciente e que vao reger os mundos real e
imagindrio: 4gua, ar, terra e fogo. Em sua pesquisa sobre o arquétipo da agua, ele demonstra
que esta pode se revestir de significados de transacdo, das misturas, também pode significar
pureza, mas também pode assumir uma conotagdo mais de agressividade. O ar ¢ tido como o
representante da impermanéncia, do movimento. A terra representaria a resisténcia,
diferenciando-se dos demais, pois que esta se apresentaria sempre em primeira instancia com
sua capa de rigidez, a terra ¢ dura, enquanto que os outros, embora tenham momentos de
resisténcia, na maioria das vezes sdo mais maleaveis. O fogo ¢ o pontapé que da inicio aos

processos quimicos, mas também pode ser um destruidor (ANAZ et al, 2014, p. 8).

1.2.2 Gilbert Durand’ — Os dois regimes da imagem (Diurno e Noturno)

Gilbert Durand veio mais tarde como o ultimo remanescente do Circulo de Eranos,
condensando essa ciéncia num estudo grandioso que resultou na obra “As estruturas
antropologicas do imaginario”, tendo sofrido influéncia, claro, dos demais participantes do

grupo (ANAZ et al, 2014, p. 5). Durand (1921-2012) considera o imaginario como uma

¥ Antes de Bachelard (1884-1962), Freud (1856-1939) ja pesquisava alguns fendomenos ligados ao imaginario,
que era apresentado para ele como uma das facetas do ego, do eu. Mais tarde, no campo da psicanalise, Lacan,
dando continuidade ao trabalho iniciado por Freud, afirma que o imaginario pressupde um Outro, ou seja, a
nossa concepg¢do de mundo e nossa identidade precisa do Outro como forma de medida (ANAZ et al, 2014, p. 6).
Segundo Lacan (2005), a nossa realidade é construida em cima de uma triade: imaginario, real e simbolo. Sendo
o Imaginario: campo das ilusdes, palco onde o sujeito interpreta seus mais variados papéis; o Real: tudo aquilo
que ndo tem como ser simbolizado; e o Simbolo: seria como uma “projec¢do ideal” do eu.

’ Durand nasceu em 1921, na Franga, e veio a falecer no ano de 2012. Foi professor de filosofia, antropologia e
sociologia, tendo lecionado na Universidade de Grenoble II. Foi fundador do Centre de recherche sur
l'imaginaire, centro de estudo que se dedicava a pesquisar o imaginario. Teve como mestre Gaston Bachelard e
teve como seu aluno mais famoso o filésofo Michel Maffesoli, que vem seguindo os passos de seu mestre.
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espécie de museu, que guarda imagens do passado que podem ser revisitadas e reinterpretadas
de diversas maneiras diferentes a cada visita. Para ele, importa como essas imagens sdo
construidas, como sdo passadas adiante e como se da a sua recepg¢do. Essas imagens a que ele
se refere podem ser icone, simbolo, emblema, alegoria, imaginagdo criadora ou reprodutiva,

sonho, mito, delirio e outros. Durand explica que:

[...] o imaginario — ou seja, o conjunto das imagens ¢ das relagdes de imagens que
constitui o capital pensado do homo sapiens - aparece-nos como o grande
denominador fundamental onde se vém encontrar todas as criagdes do pensamento
humano. O imaginario ¢é esta encruzilhada antropologica que permite esclarecer um
aspecto de uma determinada ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra.
(DURAND, 2012, p. 18)

Para Durand (2012), o ser humano cria simbolos, imagens, mitos e arquétipos numa
tentativa de amenizar os efeitos do devir que ¢ ocasionado pela vida e também para amenizar
o medo da morte. Segundo ele, essas criagdes fariam parte do imaginario dos individuos e
suavizariam a aterrorizante sensagao de finitude que a vida proporciona. Passa muitos anos de
sua vida pesquisando sobre as narrativas mitologicas, das religides e das grandes obras
literarias e artisticas, que vao fomentar sua obra principal: As estruturas antropologicas do
imaginario.

Segundo estudos realizados pela Escola de Reflexologia de Leningrado, na primeira
metade do século XX, o imagindrio estaria ligado a atividade cerebral e esta a processos

anatomofisiologicos. Estes estudos,

coordenados por W. Betcherev, [tinham por] objetivo compreender os reflexos
dominantes que, nos animais, inibem outros reflexos. Este neurobidélogo deu
continuidade aos trabalhos em Psicofisiologia de I. Pavlov a fim de, centrando-se na
reflexologia de humanos e animais, entender o sistema funcional principalmente das
respostas cerebrais a estimulos originados no meio ambiente. As experiéncias
revelaram trés reflexos, denominados “dominantes reflexas”, que inibem ou
retardam os outros reflexos. As duas primeiras foram observadas em recém-
nascidos, a terceira em animais e adultos. (PITTA, 2005, p. 154)

Ou seja, existe uma relacdo direta entre imaginario € o corpo, pois o corpo ¢ a forma
como existimos e experenciamos a vida, o corpo € o que somos € o que podemos ser. De
acordo com a reflexologia as respostas cerebrais teriam relagdo com os estimulos oriundos do
meio ambiente dando origem aos reflexos e esses por sua vez seriam a fonte das imagens e, a
partir dos gestos, a origem do imaginario. A primeira dominante ¢ a posi¢ao, onde ha a nogao

de verticalidade e horizontalidade; a segunda ¢ a nutricdo, manifesta pela suc¢ao e digestao,
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acompanhadas da impressdo dos cinco sentidos do corpo humano; a terceira e ultima ¢ a
copulacdo, com seu ritmo e ciclo. “Partindo da hipdtese de que “existe uma estreita
concomitancia entre os gestos do corpo, os centros nervosos e as representacdes simbolicas”
(PITTA, 2005, p. 154), Durand concebe as “dominantes reflexas” como a “matriz sensorio-
motora da representacdo simbdlica do mundo e, por conseguinte, do comportamento
simbolico” (PITTA, 2005, p. 154). Dentro dessa analogia com a reflexologia, Durand
identificou as estruturas do imagindrio da seguinte maneira: 1) Gesto postural: estdo
relacionadas as estruturas heroicas ou esquizomorfas; 2) Gesto digestivo: estdo relacionadas
as estruturas misticas ou antifrésicas; 3) Gesto copulativo: estdo relacionadas as estruturas
dramaticas ou sintéticas. De acordo com Durand os gestos sdo as origens das imagens, ¢ a
partir dos gestos que as imagens sdo formadas,
Os trés grandes gestos que nos sdo dados pela reflexologia desenrolam e orientam a
representacdo simbolica para matérias de predile¢do que ja tém apenas uma
longinqua relagdo comum a classificagdo ja demasiado racionalizada em quatro ou
cinco elementos. E, segundo a equagdo que Leroi-Gourhan estabelece: forca +
matéria = instrumento, diremos que cada gesto implica ao mesmo tempo uma
matéria e uma técnica, suscita um material imaginario e, sendo um instrumento, pelo
menos um utensilio. E assim que o primeiro gesto, a dominante postural, exige as
matérias luminosas, visuais e as técnicas de separacdo, de purifica¢do, de que as
armas, as flechas, os gladios sdo simbolos frequentes. O segundo gesto, ligado a
descida digestiva, implica as matérias da profundidade; a 4gua ou a terra cavernosa
suscita os utensilios continentes, as tacas e os cofres, e faz tender para os devaneios
técnicos da bebida ou do alimento. Enfim, os gestos ritmicos, de que a sexualidade é
o modelo natural acabado, projetam-se nos ritmos sazonais e no seu cortejo astral,
anexando todos os substitutos técnicos do ciclo: a roda e a roda de fiar, a vasilha

onde se bate a manteiga e o isqueiro, e, por fim, sobredeterminam toda a fricg¢do
tecnolédgica pela ritmica sexual. (DURAND, 2012, p. 54-55)

Vemo-nos, entdo, na necessidade de analisar cada gesto especifico pela sua

relevancia na investigacdo que iremos desenvolver nas obras de Ronaldo Moreira.

1.2.2.1 Gesto postural

Estaria ligado a verticalizagdo e simbolos que a esta posi¢do remeteriam, ou seja,
simbolos de poténcia, de ascensdo, rumo a luz e ao sol, de heroismo, separacao etc. Alguns
simbolos de ascensdo seriam a flecha, o cetro e a asa; ja& os que indicariam simbolos
espetaculares, de poténcia, seriam o sol, ouro, céu, fogo e os de separacgdo (diairéticos) seriam

os herois e a espada.

Os simbolos ascensionais aparecem-nos marcados pela preocupagdo da reconquista
de uma poténcia perdida, de um ténus degradado pela queda. Essa reconquista pode
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manifestar-se de trés maneiras muito proximas, ligadas por numerosos simbolos
ambiguos e intermedidrios: pode ser ascensdo ou ere¢do rumo a um espago
metafisico, para além do tempo, de que a verticalidade da escada, dos bétilos e das
montanhas sagradas ¢ o simbolo mais corrente. Poder-se-ia dizer que neste estadio
héa conquista de uma seguranga metafisica e olimpica. Pode manifestar-se, por outro
lado, em imagens mais fulgurantes, sustentadas pelo simbolo da asa e da flecha, e a
imaginagdo tinge-se, entdo, de um matiz ascético que faz do esquema do vdo rapido
o prototipo de uma sublimagdo da carne e o elemento fundamental de uma
meditacdo da pureza. O anjo é o eufemismo extremo, quase a antifrase da
sexualidade. Enfim, o poderio reconquistado vem orientar essas imagens mais Vviris:
realeza celeste ou terrestre do rei jurista, padre ou guerreiro, ou ainda cabegas e
chifres falicos, simbolos cujo papel magico esclarece os processos formadores dos
signos e das palavras. (DURAND, 2012, p. 145)

Para estes simbolos do gesto postural, Durand (2012) criou uma classificagdo que ele
deu o nome de Regime Diurno das imagens, que se utilizam das estruturas do hero6i para
vencer a morte e o devir a partir do conflito e da antitese. Caracteriza-se pelas atitudes
diairéticas (separacdo), ¢ o heroi violento que luta contra as trevas. Esse gesto, assim como os

demais, serd a base para a andlise simbdlica nas obras de Ronaldo Moreira.

1.2.2.2 Gesto digestivo

A treva que o herdi tenta combater ¢ classificada como um outro tipo de regime, o
Regime Noturno da imagem. Neste regime hé a eufemizagdo das imagens que nos conectam
com a percepcao de fim, de morte, da nogdo de tempo. Aqui, as imagens estdo ligadas ao
movimento de queda, de timulo, cova e também ao movimento digestivo de “envolver” e
levar para baixo. Porém, estas imagens sdo eufemizadas por outras que ‘“‘suavizam” o

movimento de queda, como a taga, por exemplo.

Ao regime heroico da antitese vai suceder o regime pleno do eufemismo. Néo s6 a
noite sucede ao dia, como também, e sobretudo, as trevas nefastas. Ja tinhamos
verificado, ao estudarmos as tenebrosas faces do tempo, a tendéncia progressiva
para a eufemizagdo dos terrores brutais e mortais em simples temores erdticos e
carnais. Tinhamos notado como se dava um deslizar progressivo do mal metafisico
para o pecado moral pelo jogo sugestivo das proprias imagens. E a psicandlise
evidenciou de forma genial que Cronos e Tanatos se conjugam com Eros.
(DURAND, 2012, p. 194)

No Regime Diurno, enquanto temos os simbolos de separacdo (diairéticos) e
distingdo, como a espada, no Noturno temos os simbolos que misturam e confundem. Para
Durand, as trevas poderiam ser representadas como uma noite calma e benéfica, gerando uma

percepcao confusa.
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Todos os simbolos da medida e do dominio do tempo vao ter tendéncia para se
desenrolar seguindo o fio do tempo, para ser miticos, e esses mitos serdo quase
sempre mitos sintéticos que tentam reconciliar a antinomia que o tempo implica: o
terror diante do tempo que foge, a anglstia diante da auséncia e a esperanga na
realizagdo do tempo, a confianga numa vitoria sobre ele. (DURAND, 2012, p. 282)

1.2.2.3 Gesto copulativo

No Regime Noturno, temos ainda aquelas imagens que sintetizam o medo da morte
(estruturas misticas) com a esperanca de vencer o tempo (estruturas heroicas), que ele vai
incluir em uma classificacdo dita como estruturas sintéticas ou dramaéticas. Estas estruturas
estariam ligadas ao ultimo reflexo dominante, o gesto copulativo. O gesto copulativo

pressupde um ritmo, um ciclo, portanto, suas imagens sempre remetem a questdes de
androginia e ligagdo, morte e renascimento. Aqui os contrarios mantém suas identidades,
sendo possivel identificar cada um mesmo que seus temas estejam misturados numa mesma

imagem.

Dominantes reflexas

Gesto postural

Gesto digestivo

Gesto copulativo

Poténcia: fogo
Separacao: espada

Envolver: ventre

Estruturas de DIURNO NOTURNO NOTURNO

Durand

Caracteristicas Antitese Eufemizacao Ciclo, ritmo
Estruturas heroicas ou |Estruturas misticas ou | Estruturas dramaticas ou
esquizomorficas Antifrasicas sintéticas

Exemplos Ascensao: asa Queda: taga, bergo Morte x Nascimento

Inicio x Fim

Figura 2: Regimes da imagem.

A imagem, que estd imantada de simbolismo, seria o reflexo de um imaginario capaz

de transformar o mundo. A imagem estd para além dela mesma, ¢ nela que consiste toda uma

imaginacao que coaduna com o imaginario de um individuo.

A primeira caracteristica da imagem que a descricdo fenomenologica revela ¢ que
ela é uma consciéncia e, portanto, como qualquer consciéncia, ¢ antes de mais nada
transcendente. A segunda caracteristica da imagem que diferencia a imaginagdo dos
outros modos da consciéncia é que o objeto imaginado é dado imediatamente no que
¢, enquanto o saber perceptivo se forma lentamente por aproximacdes sucessivas.

(DURAND, 2012, p. 22-23)
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Imaginacdo simbolica e o imagindrio estdo atrelados. A imaginacgdo faria parte da
constru¢do do individuo bio, psico e sociologicamente. O imaginario seria como uma semente
que carrega todo o conteido do substrato mental cujas imagens indicariam a condi¢do
neurobiolégica do individuo implicando, posteriormente, em sua condi¢cdo antropologica e
cultural. A figura¢do simbolica, que alimenta a tela funcional da imaginagdo (DURAND,
1984, p. 61), advém do proprio meio em que vive o sujeito e a percepcao da sua vida afetivo-

subjetiva.

1.2.2.4 Mitocritica

Esta pesquisa stricto sensu esta dividida em duas partes da mitodologia duraniana que
sdo complementares no estudo do imagindrio: mitocritica e mitanalise. “A ‘mitocritica’ visa
em primeiro lugar destacar nas obras — recorrendo, se necessario, a métodos de quantificacdo
(estabelecimento de um guorum de mitemas) — cendrios, temas redundantes, os mitemas
caracteristicos, a fim de delimitar o mito diretor subjacente” (WUNENBURGER, 2007, p.
21). A mitocritica das obras do Ronaldo Moreira (1947-2000), que estdo expostas na Casa de
Cultura de Anchieta-ES, sera interpretada como sendo a narrativa do mito fundador da cidade

pelo santo Anchieta (texto cultural).

A mitocritica enfatiza, num autor, na obra de uma época e de um meio
determinados, os mitos diretores e suas transformagdes significativas. Ela permite
mostrar como determinado trago de carater pessoal do autor contribui para a
transformagdo da mitologia vigente ou, pelo contrario, acentuou este ou aquele mito
diretor em uso. (DUNOD apud WUNENBURGER, 2007, p. 21)

O mito ¢ utilizado como forma de expressdo, pois, por meio dele, algumas culturas
expressam aquilo que ndo conseguem exteriorizar em palavras, entdo, criam-se 0s mitos e,
como o imaginario ¢ limitado, alguns desses mitos, em sua esséncia (mitemas), passam a
apresentar-se de forma recorrente em diferentes culturas, mas com nomes e significados
diferentes. Por exemplo, a deusa-mae, pode ser encontrada de diversas maneiras, como figura
da fecundidade, da protetora e da feminilidade, mas tem sua representante em diversas
culturas, porém, em cada local ela passa a ter uma denominagdo diferente, como a deusa
hindu, Kali, que tem sua versdo mesopotamica, Ishtar, e também chinesa, Nuwa. Todas

representam o arquétipo da deusa mae (DELL, 2014, pg.34).
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1.2.2.5 Mitanalise

No que se refere a mitanalise, sem deixar de lado o estudo aprofundado destes termos
definidos pelo antropdlogo francés Gilbert Durand (2012), e que serdo explorados ao longo da
pesquisa, encontramos também em Wunenburger (2007) uma defini¢do resumida que nos

ajudard nesse inicio de apresentacdo, no que ele se refere a mitanalise da seguinte maneira:

A “mitanalise” estende a busca ao conjunto das produgdes culturais para nele
operar uma espécie de psicanalise das imagens dominantes com a finalidade de
estabelecer uma topica espaciotemporal do imaginario. Ela permite estabelecer o
diagrama dos mitos dominantes de uma época, a diversificagdo da matriz segundo
“bacias semanticas”, que desviam as estruturas invariantes para variagdes
epifenomenais, a maneira de estilos proprios, ¢ mesmo de modelos de
transformagdes diacronicas, estando os mitos dominantes submetidos a atualizagdes
e a potencializagdes sucessivas [...]. (WUNENBURGER, 2007, p. 21)

A partir da cultura local € possivel identificar no espago e no tempo o imaginario a que
estd exposta determinada sociedade. A mitanéalise compreende o estudo da cultura local como
uma forma de repositorio de imagens, ou seja, um lugar onde as imagens multiplicam-se
(bacia semantica) fornecendo uma espécie de diagrama dos mitos dominantes. Estes mitos
dominantes atualizar-se-iam conforme o tempo e o espago (epifendmeno).

Para entender o imaginario de Anchieta-ES precisamos entender os principais mitos
que compdem o imaginario da cidade e que se destacam nas produgdes culturais locais, esse
procedimento Durand (2012) classifica como mitandlise. Quanto aos critérios de analise do
imaginario utilizamos o estudo das narrativas miticas levando em conta para interpretacdo do

mito: o tempo, 0 espago, a personagem e a a¢ao executada, Wunenburger (2007) explica que:

De maneira geral, os diferentes constituintes de um imaginario (tempo, espaco,
personagem, agdo etc) podem dar, depois de uma interpretagéo, indicagdes valiosas
sobre o sujeito imaginante que se serve desses operadores para exprimir afetos,
ideias e valores. (WUNENBURGER, 2007, p. 12)

A partir de Durand (2012) compreendemos a importancia do mito na constituicdo do
imagindrio:
Entenderemos por mito um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas,
sistema dindmico que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em
narrativa. O mito ja ¢ um esbogo de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso,
no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias. O mito
explicita um esquema ou um grupo de esquemas. Do mesmo modo que o arquétipo
promovia a ideia e que o simbolo engendrava o nome, podemos dizer que o mito

promove a doutrina religiosa, o sistema filosofico ou, como bem viu Bréhier, a
narrativa historica e lendaria. (DURAND, 2012, p. 63)
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Para Durand (2012), o mito ¢ em si mesmo uma narrativa, o mito se desenrola em um
discurso onde palavras e ideias estariam representadas pelos simbolos e pelos arquétipos,
respectivamente. O mito fomenta a “doutrina religiosa, o sistema filosofico e a narrativa
historica e lendaria” (DURAND, 2012, p. 63). Ele compreende o mito em um sentido amplo.
O mito para ele estaria na redundancia dos mitemas, que ¢ a menor particula de um mito, a
sua esséncia. Por exemplo, sempre ha um mito fundador, que ¢ um mitema, este mito pode se
apresentar de diversas maneiras diferentes, dependendo de cada cultura, no caso da cidade de
Anchieta, podemos identificar o mito fundador na figura do Santo. Ha também o mitema da
Grande Mae, que em Anchieta, estd encarnada no mito de Mae-B4, mae, india-cacique,
guerreira, protetora. A partir destas questdes trazidas por Durand (2012), esta pesquisa analisa
os mitos apresentados pelo artista Ronaldo Moreira em suas obras, identificando os Regimes e
Gestos, a partir de uma andlise dos mitos em sua obra (mitocritica) e realizando,
posteriormente, uma analise das narrativas miticas que se destacam no contexto cultural local
(mitanalise).

Portanto, para entender o imagindrio de Anchieta-ES precisamos entender os
principais mitos que compdem o imaginario local. Quando em campo, logo apareceram os
questionamentos - “qual o imaginario de Anchieta-ES esta expresso nas obras de Ronaldo
Moreira?”, “quais conflitos e contradi¢cdes revelam?”, “as obras do Ronaldo Moreira reforcam
a crenca em um imagindrio em Anchieta-ES ou estaria jogando luz sobre os apagamentos
historicos da cidade?” ou “esse imagindrio estd presente nas politicas (planos de
desenvolvimento) da cidade?” - que passaram a indicar o caminho a ser explorado, pois
Ronaldo Moreira ndo ¢ um artista oculto na massa, ele ¢ tido como alguém que faz uma
leitura oficial da cidade e de seu imaginario. Ele foi tdo marcante para Anchieta-ES que foi

convidado para desenhar o brasdo oficial que hoje representa a prefeitura da cidade.
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Figura 3: Brasdo de Anchieta-ES (Ronaldo Moreira).

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 4: Brasdo de Anchieta-ES, obra de Ronaldo Moreira. Evento de langamento da Agenda 2030.
Fonte: Arquivo pessoal.

A partir desses pressupostos tedrico-metodologicos iremos pensar o imaginario de
Anchieta-ES com base no caminho que foi sendo desvelado durante a pesquisa de campo,
caminho este que revelou a importdncia do Ronaldo Moreira e de sua obra e que sera
explorado no capitulo seguinte. Desta forma, com os dados que coletamos sobre o local e
sobre o artista elaboramos um novo objeto de pesquisa, partindo de uma pergunta-problema,
que tanto nos inquietou: “Qual a contribui¢do da arte de Ronaldo Moreira na composi¢ao do
imagindrio de Anchieta-ES?”. As obras de Ronaldo Moreira sdo a tradugdo do imaginario,
mas também a media¢do do autor com o imagindrio local. Ao mesmo tempo, suas obras sao
evocagdo da memoria, mas memoria no sentido em que esta permite uma ligagdo entre o
imaginario e a memoria histdrica, mitica e artistica; ¢ Ronaldo Moreira, poderia se dizer, é
quem faz a leitura da memoria social da cidade, ou seja, sua obra seria a sua versdo de uma
memoria historica, mitica e social de Anchieta-ES. A partir de memorias declarativas ¢

possivel identificar um certo imaginario e se pensar a arte como uma forma de evocagdo da
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memoria, no que “‘memdoria’ significa aquisicdo, formagdo, conservagdo e evocacdo de
informagdes” (IZQUIERDO, 2011, p. 10), ou seja, ¢ um processo dindmico, pois “existe um
processo de traducdo entre a realidade das experiéncias e a formagdo da memoria respectiva; e
outro entre esta e a correspondente evocagdo” (IZQUIERDO, 2011, p. 21).

O mundo ¢ traduzido a partir da nossa experiéncia sensivel. A propria memoria ¢ uma
tradu¢do da experiéncia. Ele, como artista, “produz” ou lé a histéria (memoria social) da
cidade em sintonia com esse imagindrio que ele mesmo ajuda a edificar. "Em humanos, a

\

reconsolidagdo permite a incorporacdo de novas informac¢des a memoria que estd sendo

evocada” (FORCATO et al apud IZQUIERDO, 2011, p. 85).

Figura 5: Centro Cultural de Anchieta-ES.
Fonte: Arquivo pessoal.

A partir do estudo da obra de Ronaldo Moreira podemos refletir sobre o imaginario
local e interpretar suas obras como a narrativa que explora o mito fundador da cidade e nela
conseguimos identificar as singularidades da regido, seus conflitos e as imagens que
compdem seu imaginario. Resgatando Ranciére (2005) foi possivel perceber a arte como
expressao do sensivel, ou seja, a forma como o artista expressa sua sensibilidade a partir de
sua obra. E esta como sendo a sua visao de mundo, processo fundamental na cultura, objeto
capaz de permitir a reflexdo e a interpretacdo da cultura e compreender o artista como

produtor de conhecimento sobre a realidade imaginada.
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Nunca tive, e ainda ndo tenho, a
percep¢do do sentimento da minha
identidade pessoal. Apare¢o perante mim
mesmo como o lugar onde ha coisas que
acontecem, mas ndo ha o “Eu”, ndo ha o
“mim”. Cada um de nds é uma espécie de
encruzilhada onde acontecem coisas.
(LEVI-STRAUSS, 1978, p. 8)

CAPITULO 2 - O simbolismo em Anchieta-ES

2.1 Questdes sobre o olhar do pesquisador

CAPITAIS DO PETROLEO

ABU DHABI MACAE

Figura 6: Capitais do Petréleo.
Fonte: Facebook.

O direcionamento do meu olhar, como observador, para esta pesquisa teve inicio em
2012, com a visualizagdo de uma imagem publicada em uma rede social (post) e que
impactava com a fusdo de duas imagens sobre um fundo retangular preto, (esse retangulo
representa uma forma fechada, dura); o lado esquerdo representando um lugar suntuoso e o
direito um lugar humilde; na parte de cima a imagem recebia o seguinte titulo em maitsculas:
“Capitais do Petroleo” e, abaixo, no mesmo tamanho de fonte, a legenda das fotos

1dentificando os locais retratados: Abu Dhabi e Macaé.
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Esta imagem, por for¢ar uma comparagao entre lugares tdo contrastantes e que eu nao
conhecia, - a ndo ser pelos noticidrios televisivos, pois um ¢ notdrio por sua arquitetura
suntuosa e também por possuir algumas das maiores fortunas e empresas do mundo; e o outro
por estar localizado no mesmo estado em que resido, o Rio de Janeiro, e lembrado nos
noticiarios pela desigualdade social e pela mé distribuicao de renda - representando lugares e
culturas distintas, despertou em mim uma inquietagio. Analisando dois artigos cientificos'”,
nos quais um era focado na desigualdade do desenvolvimento local e o outro na gestdo
ambiental, pude encontrar mais respostas sobre este segundo local, a cidade de Macaé-RJ.

Durante dois meses questionei varios colegas de trabalho sobre a situacdo de Macaé e
como um lugar que produz tanta riqueza transformou-se, a partir de uma vila de pescadores
(1978), em uma cidade média (2010) com grandes mazelas sociais € ambientais, conforme os
trabalhos citados. Um colega havia informado que em Anchieta, no Espirito Santo, estava
acontecendo algo semelhante a Macaé, porém, 14 o processo estava ainda no inicio e que,
visitando a cidade, eu poderia ter uma ideia in loco de como essas transformagdes ocorrem
nas cidades contemporaneas''. A partir de entdo, direcionei minha atengio para a cidade de
Anchieta-ES.

Lendo o jornal O Estado de Sdo Paulo de 05 de novembro de 2012'* notamos o
seguinte titulo: “Petrobras inaugura plataforma de petrdleo na costa do ES”. Em novembro
daquele ano a Petrobrds inaugurara sua plataforma de petrdleo no complexo denominado
Parque das Baleias, no campo de Baleia Azul, localizado na cidade de Anchieta, no Espirito
Santo. Aquela época, a extragdo de petrdleo estava em torno de 20 mil barris por dia ¢ a
instalacio de mais essa plataforma permitiria elevar a extracdo a uma quantidade
consideravel. Critico que estava em relagdo a situacdo degradante de Macaé, esta noticia me
direcionou para o que viria a ser o objeto desta pesquisa, objeto este que se mostraria tao
versatil quanto surpreendente. No ano de 2014 a cidade de Anchieta-ES voltou a ser destaque
na midia com a noticia da canonizacdo do histérico padre Anchieta, agora Sdo José de

Anchieta.

""" HERCULANO, Selene. Desenvolvimento local, responsabilidade socioambienal e royalties: a Petrobras em
Macaé (RJ) e REGO, Virginia Boas Sa. Reflexdes sobre um conflito na area de prote¢do ambiental e estadual de
Macaé de Cima (RJ).

" Parece oportuno destacar que o que vemos hoje com Macaé, Mariana e tantas outras cidades do pais ¢ um
problema que vem de longa data.

' Fonte: <http://www.estadao.com.br/noticias/geral,petrobras-inaugura-plataforma-de-petroleo-na-costa-do-

€s,955958,0.htm>. Acesso em: 8 de mar. 2013.
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2.2 O cendrio da pesquisa — Anchieta-ES

O cenario deste trabalho verifica-se complexo, como ¢ o proprio campo da Cultura, e
situa-se em Anchieta, cidade do Espirito Santo. Anchieta-ES apresenta uma populacido de
23.902 habitantes e detém um dos maiores Produtos Internos Brutos (PIB) do Brasil, com
175.179,39 reais per capita a pregos correntes, o que ¢ muito se comparado com Rio de
Janeiro, que detém PIB de 43.941,25 reais per capita ¢ populagio de 6.320.446". Localiza-se
na regido sul do Espirito Santo, a cerca de 82 quilometros da capital Vitéria. Com uma area
territorial de aproximadamente 420 km? o municipio faz divisa com Guarapari, Alfredo
Chaves, Piima, e Iconha.

O local estd passando por um grande desenvolvimento (no sentido de investimento de
capital finaceiro) com a implantagdo de um polo siderurgico na regido. A Usina de
Tratamento de Gés (UTG) ja foi inaugurada e estd em pleno funcionamento. Novos
empreendimentos estdo previstos para o municipio, como a quarta Usina de Pelotizagdo, a
Companhia Siderargica de Ubu (CSU) e o porto da Petrobras'®. Percebe-se o quanto a
industria de extrativismo mineral tem marcado o territdrio brasileiro produzindo acumulagdo
de riqueza. Em se tratando de concessdo publica, ao contrério, o resultado na maioria dos
casos ¢ um aumento da desigualdade social ja que o produto do solo explorado ndo fica no
territério instalado, isso quando o mesmo ndo se torna vitima de tragédias ambientais. O que
se vé ¢ uma desorganizagdo social e urbana resultante desses grandes projetos industriais em
pequenos municipios brasileiros.

A cidade de Anchieta-ES foi fundada em 1565 pelo padre José de Anchieta, que
viera ao Brasil por meio da expedi¢do do segundo Governador Geral, Duarte da Costa, com o
objetivo de catequizar os gentios nativos, denominados “indios” pelos portugueses. Com a
colonizagdo portuguesa veio junto um desejo de Portugal por desenvolvimento politico e
econdmico que se mostrou predatorio e que enriquecia somente a Coroa. Com isso, um
projeto religioso teve inicio, j& que a igreja tinha forte influéncia nesta época, onde a
cristianizacdo era usada como justificativa para as politicas aplicadas as terras brasileiras
(MATTOS, 2009, p. 6). A cidade de Anchieta, legislada pelo Regimento das Missdes, por sua

posicdo geografica estratégia, tornou-se um aldeamento habitado ndo sé por indios, mas

13 Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Disponivel em:
http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/temas.php?lang=&codmun=330455&idtema=16&search=rio-de-
janeiro|rio-de-janeiro|sintese-das-informacoes- Acesso em: 20 mai 2015.

' Fonte: <http://www.anchieta.es.gov.br>. Acesso em: 4 de mar. 2013.
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também por jesuitas que 14 chegaram por meio da expedicdo civilizatoria. “De modo geral, os
aldeamentos jesuiticos seguiam um modelo urbanistico que lhes era comum. No centro havia
uma grande praca, circundada pelas choupanas e aberta por um dos lados, onde ficava
localizada a Igreja” (REIS FILHO apud MATTOS, 2009, p. 8), porém, em Anchieta este
modelo era diferenciado por ter a aldeia se constituido no alto de um morro, o que lhe garantia
um certo controle sobre a enseada do rio Benevente. A época do padre, a “Vila de Rerigtiba”
era também conhecida por “Assumpc¢do de Reritiba” por conta da devogdo do religioso por
Nossa Senhora da Assungdo. Ainda hoje, permanece o nome da santa no complexo
arquitetonico construido pelos nativos sob a orientacao do padre.

Embora os jesuitas e a Coroa vissem com bons olhos a catequizagdo dos indios, alguns
pesquisadores, como € o caso de Sonia Missagia Mattos (2009), acreditam que essa missao

ndo foi algo cujos resultados tivessem sido benéficos para os indios,

[...] muito embora concorde com Moreau, que diz ser muito dificil, a partir de nossa
mentalidade atual, julgar o papel desempenhado pela Companhia que apesar de ter
pretendido 'veementemente proteger os indios e integra-los honradamente a
civilizagdo (...) obrigou-os a forga a largar costumes e rituais, tornando-os
aculturados, frageis e expostos ao massacre”. (MOREAU apud MATTOS, 2009, p.
8)

O territorio onde se localiza a cidade de Anchieta-ES era, na época da colonizacao,
pertencente aos indios. Conforme o Alvara Régio de 1680, o local era propriedade inalienavel
dos indigenas. O massacre contra os indios, por conta de terras, ndo foi recebido de forma
passiva pelos nativos, tendo os mesmos rebelado-se algumas tantas vezes e abandonado o
territorio diante das derrotas. Atualmente, pouco restou dessa descendéncia e o que mais se
destaca na cidade ¢ a sua paisagem natural. Anchieta-ES ¢ cercada por 26 praias e compde-se
de trés distritos - Anchieta (sede), Alto Pongal e Jabaquara - além de contar com cerca de 50
comunidades, que funcionam como bairros.

Como a pesca ainda ¢ forte na economia local e meio de subsisténcia de alguns
anchietenses, foi criado o “Festival de Frutos do Mar de Iriri”, no balneario de Iriri, evento
que movimenta ainda mais as financas da regido. O festival ocorre todos os anos no inicio do
més de outubro com o objetivo de promover o desenvolvimento econdmico da regido,
atraindo milhares de turistas e incentivando o comércio local, principalmente o do ramo
alimenticio e hoteleiro. Os manguezais que existem em Anchieta sdo protegidos pela
Secretaria do Meio Ambiente e, na época da desova dos caranguejos, devido a proibicao da

captura, a prefeitura da assisténcia financeira sob a forma de salario aos pescadores que estdo
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cadastrados junto ao o6rgdo. Conversando com a Gerente de Cultura de Anchieta, Renata
Rosa, e com o historiador Jeferson Mulinari notamos que a base da cultura e da economia
local advém das mais variadas ascendéncias e que influenciaram a regido desde a morte do
padre Anchieta, desta forma, a cidade estd a todo instante reinventando-se, porém, a matriz

religiosa, sua ligacdo com o padre e com os indios estd sempre presente.

Renata: Anchieta vai muito além da experiéncia de visitar o Santuario. As pessoas
também sdo cultura viva, como as de jongo. Tem as comunidades [...] de Belo
Horizonte com a cultura portuguesa, Alto Pongal com a italiana, Joeba com a cultura
italiana, Baixo Pongal com a cultura da mandioca, Simpatia com a tapioca, entdo,
sd0 muitas coisas e eu acredito que tem coisa que a gente ainda ndo descobriu.
(Renata Rosa, Gerente de Cultura)

Jeferson: eu brinco aqui com o pessoal que Deus ¢ brasileiro, mas com certeza tirava
férias em Anchieta! Porque se a gente for a Joeba a gente t4 na montanha, ja ta frio;
e se a gente descer até Pongal ja ¢ mais ou menos. Aqui vocé ta na praia; se a gente
for mais um pouquinho ja sdo as comunidades indigenas. Todos os tragos de
comunidade brasileira a gente consegue encontrar aqui. Anchieta ¢ uma cidade
muito grande! (Jeferson Mulinari, historiador)

Segundo a presidente da Camara dos Vereadores, Tereza Mezadri, em Alto Pongal,
uma das comunidades de Anchieta, o solo ¢ fértil e nesta regido vivem muitos descendentes
de italianos. A comunidade de Alto Pongal destaca-se por ter uma cozinha industrial famosa,
e por ser frequentada pela “Associagdo das Mulheres”. Nessa associacdo, as moradoras
reunem-se ¢ fazem doces caseiros para vender, numa tentativa de conservar a cultura e
matéria-prima locais. Todo ano, no més de setembro, ocorre a Festa da Imigragdo Italiana,
que acontece em dois dias de festa com comida, danca, musica e cultura tipicamente da Italia.
No segundo dia acontece a “Caretela Italiana”, uma espécie de carnaval, com desfile de carros
alegoricos que representam a colheita, fruto também da cultura italiana, com shows, carros-
aranha e pessoas usando vestimentas tipicas. Nessa festa insere-se a “Caminhada Passos dos
Imigrantes”, que tenta reproduzir a chegada dos imigrantes italianos na cidade de Anchieta.

Ligada a memoria dos italianos, estd a Casa de Quarentena, um casardo antigo,
localizado no Morro da Penha, mais ao centro de Anchieta, e que foi tombado como
“Monumento de valor Historico e Cultural” pelo Conselho Estadual de Cultura, por meio da
resolugdo n°® 001/2012, de 25 de maio de 2012. Construido em 1865, o casardo atualmente ¢
apenas uma ruina com lembrangas perdidas com o tempo, acredita-se que foi sede de uma
fazenda denominada “Sao Martinho”, onde se plantava café e que servia de alojamento para
colonos imigrantes que desembarcaram no Rio Benevente e hoje ¢ conhecida como “Casardo

de Hospedaria dos Imigrantes Italianos”. No centro de Anchieta, no bairro de Porto de Cima,
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h4 uma praga com um pequeno obelisco de forma piramidal com o nome gravado nele de
cerca de 300 familias italianas que migraram para aquela cidade.

No interior de Anchieta encontramos a comunidade de Sao Mateus. Trata-se de uma
comunidade tipicamente quilombola cujo patrimdénio imaterial mais conhecido ¢ o jongo,
estima-se que na cidade de Anchieta, ele exista ha mais de 160 anos, inclusive, o tambor do
jongo que la estd tem a mesma idade. Embora a comunidade e as autoridades locais
reconhegam S3o Mateus como quilombola, ndo existe de fato um documento que comprove
essa origem, porém, o Iphan (Instituto do Patrimdénio Histdrico e Artistico Nacional) fez o
registro do jongo em 15 de dezembro de 2005, na folha n° 05 do livro de Formas de

Expressdes, o que permite que eles participem de editais de concorréncia publica nesta area.

Gilson: [..] quando a gente faz os editais e manda pra SeCult eles pedem
comprovagdo ai eu “infelizmente ndo tem como comprovar”, mas como eles tém um
acompanhamento com a gente aqui, a Ufes, a SeCult e o Iphan, ai eles “isso aqui pra
vocés € sO6 um registro, mas nds ja sabemos que vocés, com certeza, sdo quilombola,
so falta o registro pra confirmar, mas nds sabemos. (Gilson Santos, morador de Sdo
Mateus)

Segundo informagdes obtidas por meio da Geréncia de Cultura da cidade de
Anchieta existem questdes burocraticas de ordem politica que impedem avangos no campo da
cultura. Nao ha também uma Secretaria de Cultura, sendo assim ndo se tem autonomia para
criar um Conselho Municipal de Cultura e, consequentemente, um Fundo Municipal de
Cultura, que poderia resolver questdes de ordem or¢amentério-politicas. A modernidade esta
transformando a cidade com investimentos de infraestrutura, e a presenca singular de
mineradoras que ditam as regras na cidade estd mudando a paisagem e até mesmo a vida das

pessoas e das comunidades no entorno.

Renata: ¢ uma comunidade que t4 sofrendo varios processos por conta de outros
projetos industriais, tem parte da comunidade vizinha que tem bairros que estdo
sendo removidos para um aqui em Anchieta, que ¢ a CSU, que tem interesse na
comunidade ali, e como ndo é uma comunidade muito grande, mas, especialmente as
familias descendentes de indigenas, fizeram varios movimentos para evitar que
fossem retirados pela Vale. [...] Agora, acaba que ¢ uma empresa s6 CSU-Vale,
entdo, a gente sente vontade de fazer muita coisa, mas tem a necessidade de ter um
Conselho de Cultura para ter a sociedade civil apoiando, que eu acho que é
fundamental e importante, e que a gente possa ter também o Fundo Municipal de
Cultura para receber recursos federais, estaduais e de organizagdes internacionais,
porque como tem a figura do padre tem essa possibilidade... Entdo a gente ta
tentando encaminhar o servigco da cultura nesse sentido. (Renata Rosa, Gerente de
Cultura.)
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Retornando as origens da cidade e sobre seu fundador, o que se conhece da historia
do jovem José de Anchieta ¢ que ele desembarcou em territoério nacional com a missdo de
catequizar os indios. Em suas peregrinacdes, ele ajudou a fundar a cidade de Sao Paulo,
redigiu livros de poesia, além de uma gramatica sobre o idioma indigena e diversos outros
escritos. Apos a morte do padre José de Anchieta, em 1597, existem poucas informacdes
sobre a historia da cidade até o século XIX, ha um lapso de memoria que sé ¢ contornado
quando da presenga de Dom Helvécio Gomes de Oliveira, nascido em 1876, e que veio a ser o
arcebispo de Mariana, cidade de Minas Gerais proxima a Anchieta, pela ordem dos padres
Salesianos. Em Anchieta, Dom Helvécio fundou o colégio Maria Mattos, em 1932,
importante patrimdnio que foi dirigido pelas irmds carmelitas e que foi um dos mais
importantes internatos da América Latina; fundou também o Antigo Hotel Anchieta, na
década de 40, e hoje transformado em Centro Cultural pela prefeitura. E neste Centro que
Ronaldo Moreira da nome a uma das salas de exposi¢cdo. Como podemos notar, a influéncia
religiosa sobre a cultura de Anchieta sempre foi muito forte, mesmo apds o falecimento de
José de Anchieta, o cristianismo continuou operando naquele distrito e ainda opera até os dias
de hoje. E talvez tenha sido essa a influéncia que levou Ronaldo Moreira a retratar em suas
obras essa conexdo da cidade com o Santo, com a igreja e com os indios, pois falar do padre

Anchieta é remeter & memoria destes nativos também.
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Figura 7: Localizagdo geografica da cidade de Anchieta no Estado do Espirito Santo.
Fonte: site da prefeitura de Anchieta-ES.
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Entrevistando as pessoas em trés periodos distintos da pesquisa de campo (primeiro
periodo: de 17 a 20 de abril de 2014; segundo periodo de 8 a 17 de novembro de 2014 e
terceiro periodo de 6 a 15 de junho de 2015, além de contato por e-mail e redes socias com
diversas fontes) para entender o que era o patriménio cultural da cidade de Anchieta,
apareceu, por diversas vezes, o nome de um artista plastico local, Ronaldo Moreira (1947-
2000) e, além dos patrimonios da cidade, as referéncias do que é patriménio, como 0s
tombamentos materiais e imateriais. Observando a cidade de Anchieta-ES, conversando com
historiadores locais, com representantes da Secretaria de Turismo, da Secretaria de Cultura,
com a presidente da Camara de Vereadores, com o paroco da igreja matriz, com o prefeito,
artesdos e moradores, visitando locais de referéncia, analisando arquivos fotograficos e
documentais percebe-se que existe um imagindrio que permeia a formulacao da identidade da
cidade, identidade esta que se destaca nas obras de Ronaldo Moreira (1947-2000). As
historias que os anchietenses contavam coincidiam com alguns aspectos do que era
representado por Ronaldo Moreira em suas obras, revelando nuances do que faz Anchieta-ES
ser uma cidade rica de imaginarios.

Na arte de Ronaldo Moreira podemos realizar uma viagem histdrica do inicio da
colonizacdo em Anchieta-ES ao futuro que ainda est4 por acontecer. Teria ele vivido sua vida
com a missdo de ser um novo profeta? Podemos interpretar, na obra de Ronaldo Moreira,
como sendo ele uma espécie de porta voz, ou seja, missiondrio a pregar um mundo novo,
ainda que visual e politico ao representar o padre Anchieta j4 como divino antes mesmo de

sua canonizag¢ao?

2.3 Os mitos na cultura de Anchieta-ES

Nas obras de Ronaldo Moreira nos encaminhamos para a andlise dos mitos que se
destacam nas producdes culturais locais, que identificamos como Jaragud e Sdo José de
Anchieta, Mae-B4a e a Sereia (estes dois ultimos materializados nas esculturas de Ronaldo
Moreira). Ao longo de dois anos de pesquisa estivemos algumas vezes em Anchieta-ES
observando as atividades da cidade, nas suas principais festas e feriados, como também
experimentando o cotidiano do local e a convivéncia com seus moradores e, a partir disso,
identificamos os principais mitos que povoam o imaginario local.

Ao examinar as obras de Ronaldo Moreira e entrevistar diversas fontes, oficiais e
ndo-oficiais, conseguimos identificar alguns mitos que povoavam o imagindrio local e

destacavam-se na fala das pessoas e, fazendo a conexdo entre estes discursos, partimos em
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busca da singularidade dos mitos explorados pelo artista para expandi-los posteriormente para
o contexto de Anchieta-ES. Com base na teoria de Durand (2012), identifico o Sao José¢ de
Anchieta como o mito do pai fundador; o Jaragud como o mito do monstro catequizador; a
Mae-Bé4 como o mito da deusa-cacique Grande Mae da lagoa e a Sereia como o mito da
seducdo das dguas. Embora o Jaragua e a escultura de Sao José de Anchieta ndo sejam obras
criadas por Ronaldo Moreira, elas estdo presentes no imaginario da cidade e, como exercem
influéncia no imagindrio local, sdo importantes para esta analise critica.

O padre Anchieta (1534-1597) - fundador da cidade que mudou de nome em 1887
para homenagea-lo -, ao ser canonizado em 03 de abril de 2014, refor¢ou seu valor como mito
dinamizador da cultura local. Outro mito relevante ¢ o da deusa-cacique Mae-B4, que deu
nome a lagoa e a um bairro da cidade, pode ser encontrada em forma de um busto em sua
homenagem, obra de Ronaldo Moreira (1947-2000), no qual podemos ler os seguintes

dizeres:

José Ramos - presidente interino da Assembleia Legislativa do Estado do Espirito
Santo. Subscreveu-se nesta comissdo das artes reverenciando a legendaria deusa
cacique Mae-Ba — grande mde da lagoa, matriarca de memoria perdida no tempo,
fonte revitalizante da etnia morena indigena, enfim, pro mater dos pescadores de
toda essa antiquissima regido entre Rerigtiba e Guarapari. Ubu — 1999. (Placa na
obra Mae-B4 em forma de busto, localizada na orla de Ubu, sem referéncia)

Outra referéncia quando falavamos em cultura com os locais em Anchieta-ES era a
manifestagdo artistica do grupo Jaragua cuja lenda remonta a época da fundacdo da cidade,
pois dizem que era corporificado pelo proprio padre Anchieta para catequizar os indigenas.
Questionado sobre a veracidade da histéria o paroco local diz desconhecer esse fato, o
importante ¢ que o Jaragua ¢ sempre lembrado com orgulho, exemplificado como tradi¢do
singular da cidade. Na mesma orla onde estd o busto de Mae-B4 encontra-se a estitua da
Sereia, também motivo de conflito e controvérsia, mencionada como obra de referéncia. Ela
foi vitima de muitas depredagdes e restauragcdes e destaca-se como uma imagem de beleza e
sensualidade. Por isso, sera feita uma mitanalise dos mitos do santo Anchieta, do Jaragud, da

Sereia e da deusa-cacique Mae-Ba.

2.3.1 Os mitos dominantes que compdem o imaginario da cidade de Anchieta-ES

A mitandlise ird analisar os significados e sentidos dos mitos na cultura local,
destacados nas produgdes culturais locais, a partir dos eventos (Dia de Sdo Anchieta,
carnaval, festa de Sdo Benedito) que presenciamos e nas treze entrevistas realizadas com

moradores, artistas, artesas e politicos locais. Os mitos dominantes sdo os que ndo podem ser

48



ignorados, pois destacam-se nas producdes da cultura local, sejam nas festas ou celebragdes
ou nas producdes artisticas da cidade eles evidenciam as narrativas que orientam a
organizac¢do social da cidade. Aqui serdo analisados o Jaragud, o Santo Anchieta, Mae-Bé e a

Sereia.

2.3.1.1 Trajetoria do mito do padre Anchieta — uma breve narrativa

ISPV

Figura 9: Estatua de José de Anchieta na entrada do Santuario (Hippolito Alves).
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 10: Estandarte do Jovem Anchieta.
Fonte Arquivo pessoal.

Conforme painel informativo situado na cela do padre, no conjunto arquitetdnico da
Igreja de Nossa Senhora de Assun¢do, Anchieta nasceu nas Ilhas Canarias e veio para o Brasil
aos 19 anos, em julho de 1553, acompanhado da comitiva do Governador-Geral Duarte da
Costa. Ao chegar ao Brasil, o padre Anchieta escrevia cartas relatando sobre o que vivenciava
em solo brasileiro e as enviava ao basco Inacio de Loyola, fundador da Companhia de Jesus.

Vivendo no pais por 43 anos, ele foi o responsavel pela fundagdo de escolas e
igrejas, além de catequizar indios das etnias tupi e tamoios, que se espalhavam pela orla de

Sdo Paulo até o Ceard. Participou da inauguracdo do famoso Colégio de Siao Paulo de
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Piratininga, hoje conhecido como Patio do Colégio. Em 1562, durante sua peregrinacdo pelo
litoral paulista para catequizar os indios, ele se fez refém dos indios tamoios que travavam um
verdadeiro conflito contra os portugueses. Desse conflito, que era liderado pelos franceses em
oposi¢do aos portugueses, Anchieta interveio com o intuito de cessar a revolta entre os indios
e os portugueses e foi por esta época que foi fundada a cidade de Sdo Sebastido do Rio de
Janeiro, em marco de 1565.

De acordo com a narrativa mitica sobre o padre Anchieta, ele era tido como um santo
que levitava, que estava em dois lugares ao mesmo tempo e que falava com os animais. Sua
canonizacdo levou cerca de 417 anos para se concretizar e s6 foi possivel gragas ao papa
Francisco ser também da companhia dos jesuitas, o que contou a seu favor. A demora se
deveu a diversos fatores, primeiro porque os jesuitas foram expulsos de Portugal e das
coldnias, depois porque mudaram as leis para canonizagdo e, por ultimo, porque ndo se tinha
nenhum milagre comprovado do padre Anchieta. Apds a sua morte, os jesuitas brasileiros
oficializaram, em 1617, o pedido de canonizacdo junto a Roma, mas em 1634, o papa Urbano
VIII mudou as regras para a canonizagdo, estabelecendo que era preciso aguardar cinquenta
anos apods a morte do candidato a santo para que se desse entrada no pedido de canonizagao.

Em 1652, apds a retomada do processo, o papa Inocéncio X declarou que Anchieta
era Servo de Deus, denominacdo dada quando se dd a instauracdo do processo de
canonizagdo, mas foi interrompida em 1668 por falta de recursos. Em 1759 os jesuitas foram
expulsos de Portugal pelo Marqués de Pombal e deportados do Brasil, os documentos
manuscritos de Anchieta se perderam com este episddio. O Marqués alegava que os jesuitas
incitavam as massas contra o governo portugués. Em 1773 o papa Clemente XIV decretou o
fim da Companhia de Jesus e interrompeu o processo referente a Anchieta. A partir de 1897
diversos casos de milagres de Anchieta ficaram conhecidos pelo Vaticano, mas nenhum foi
definitivamente aceito. Em 1980 o papa Jodo Paulo II decidiu aceitar o pedido e finalmente
optou por beatificé-lo no dia 22 de junho. Jodo Paulo o absteve de ter que comprovar os seus
milagres.

Em 2013 o processo foi retomado e depois encerrado em 2014 com voto favoravel a
canonizagdo de Anchieta, denominando-o o santo brasileiro. Para alguns tedlogos o sucesso
dos jesuitas, especialmente em solo brasileiro, se deveu a sua sensibilidade em se adaptar ao
povo que eles iriam evangelizar. No caso do Brasil, a adaptacdo a cultura indigena foi um
facilitador que permitiu que os jesuitas obtivessem éxito em sua missdo. Apos a morte do
padre tem-se uma linha do tempo sobre a trajetdria para a sua canoniza¢do, porém, 0 mesmo

ndo ocorre com a historia da cidade de Anchieta-ES. Nosso imaginario estd em constante
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formulagdo, interagindo com o meio e transformando-se com ele, as influéncias do que
vivemos e o angulo do qual ralizamos a aquisicdo de cada memoria ¢ que vai construir o
nosso imagindrio. O conteudo do discurso s6 faz sentido se inserido dentro de um
determinado contexto.

Pode ser que o investimento no refor¢o de uma memoria religiosa seja para formular
um imagindrio cujo norte seja o divino, deixando a margem questdes embaragosas como a dos
indigenas, que o povo de Anchieta busca esquecer, pois sabe-se que, a partir de uma
reformulacdo de um certo imaginario pelos anchietenses eles podem tornar-se aquilo que eles
desejarem ser. Quer dizer, o imaginario pode ser moldado de acordo com o espago € com o
tempo em que vive o sujeito. A partir de uma reformulacdo desse desejo de tornar-se uma
cidade religiosa, a “bacia semantica”, ou seja, o repositorio das imagens que vao multiplicar-
se, vai sendo estruturada dentro desse desejo de ser uma cidade cujo turismo religioso seria a
tonica.

As obras selecionadas possuem grande representatividade junto aos contextos
culturais de Anchieta, exposta na trajetoria e relevancia de determinados patrimonios
enquanto articuladores de discursos em seus lugares de fala. Outro ponto trata do imaginario
local articulado com o discurso da arte selecionada como representante do poder do Estado.
Ha muitos rastros de memoria pela cidade e boa parte da constru¢do do imaginario local nao
se deve somente ao padre, ha diversos patrimonios culturais cujos discursos nos dao uma
dimensdo do que ocorre naquele espago. Por exemplo, o Conjunto onde se localiza o Museu, a
Igreja e a casa de descanso situados em um Unico patio, dando a dimensdo religiosa de
Anchieta; o Colégio Maria Mattos, que foi um dos mais importantes da América Latina e o
Centro Cultural, antigo hotel construido por Dom Helvécio. Estes sdo patrimonios que, de
uma forma ou de outra, se inserem na formulacdo desse imaginario local.

O mito do padre Anchieta foi retomado como narrativa a partir da Historia de sua
santificagdo. Tomo como referéncia a matéria da Revista Veja'> (que conta um pouco da
trajetoria do padre e seu processo de canonizagdo), ndo so pela relevancia da imprensa na
cultura ocidental, mas por essa matéria ser usada como narrativa oficial. Ela esta destacada
como poster na cela onde viveu o padre, portanto essa narrativa mitica da revista retrata uma
vontade politica de significar a histéria onde também encontramos a tibia do padre Anchieta,

reafirmando a presenca mitica do padre no Santudrio de Anchieta e no imagindrio local. A

'S LOPES, Adriana Dias. Um santo para o Brasil. VEJA, S&o Paulo, Edig¢ao n° 2364, p. 90-93, Marco de 2014.
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midia, como podemos observar, auxilia no processo de mitificagdo. Nao basta a igreja dizer
que o padre é santo, ¢ preciso que a midia “autentique” esse discurso como um discurso
legitimo, veridico e real. Poderia dizer-se que o Museu se utiliza dessa reportagem para
validar o padre enquanto figura santa, seria como dizer que o discurso que esta posto tem
validade por seu ambito mididtico. Existe um desejo, na valorizagdo da midia, de dar certa
“aura” (vontade de saber) ao discurso mididtico, se esta na midia, entdo, ele ¢ legitimo. Ou
seja, um processo que levou cerca de 417 anos para ser concluido passa a ser reconhecido
como valido porque teve a “homologag¢io” da imprensa'®. Observamos neste exemplo como

as instituicdes referenciam-se mutuamente para obter credibilidade.

Figura 11: Tibia do Padre Anchieta.
Fonte: Arquivo pessoal.

' Sobre este envolvimento da midia Bourdieu (1997) diz: “Os jornalistas — seria preciso dizer o campo
jornalistico — devem sua importadncia no mundo social ao fato de que detém um monopolio real sobre os
instrumentos de producdo e difusdo em grande escala da informagdo e, através desses instrumentos, sobre o
acesso dos simples cidaddos, mas também dos outros produtores culturais, cientistas, artistas, escritores, ao que
se chama por vezes de espaco publico, isto ¢, a grande difusdo. (E contra esse monopdlio que nos chocamos
quando, enquanto individuos ou enquanto membros de uma associagdo, de um agrupamento qualquer, queremos
difundir amplamente uma informac¢do.) Embora ocupem uma posi¢do inferior, dominada, nos campos de
produgdo cultural, eles exercem uma forma rarissima de dominagdo: tém o poder sobre os meios de se exprimir
publicamente, de existir publicamente, de ser conhecido de ter acesso a notoriedade publica (o que, para os
politicos e para certos intelectuais, ¢ um prémio capital)”’. (BOURDIEU, 1997, p. 65)
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Tendo o auxilio dos indios, o padre orientou a constru¢do em Rerigtiba de um
santuario religioso que hoje tornou-se ponto turistico. O Santudrio Nacional de Anchieta ¢é
uma obra arquitetonica da época do Brasil Coldnia, construido entre os séculos XVI e XVII.
O Conjunto Jesuitico, como ¢ chamado o Santuario, ¢ composto por uma igreja € uma
residéncia, que hoje abriga o Museu Padre Anchieta e a Sede da Paréquia de Nossa Senhora
da Assuncdo, que foi entregue aos jesuitas pela Mitra Arquidiocesana de Vitdéria. Tem
importancia historica principalmente por ter sido residéncia de José de Anchieta.

O local ja abrigou a Casa de Camara da Vila de Benevente e uma Cadeia Publica,
serviu de moradia para vigario e juiz da época, além de ter sido um cemitério. O padre José de
Anchieta se hospedou muitas vezes na residéncia quando realizava suas intervencdes para
fortalecer as comunidades indigenas, vindo a falecer em 9 de junho de 1597. O espago passou
por algumas reformas e, em 1943, o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) promoveu seu tombamento. O Santudrio contém muitos rastros da histéria do padre
jesuita, alguns artefatos indigenas, além de documentos que comprovam as diversas tentativas
da canonizagdo dele pela igreja catdlica.

O Museu Padre Anchieta, inaugurado em 1965, funciona no andar térreo do
Santudrio com o objetivo de agregar ao tema os vestigios arqueoldgicos do patrimoénio, bem
como seu entorno. O acervo ¢ composto por diversas pecas de arte sacra e de arqueologia que
se relacionam com o proprio lugar; também abriga documentos, objetos e alguns materiais
sobre o padre. As contribui¢cdes de José de Anchieta foram tdo importantes que no dia 03 de
abril de 2014 o Vaticano oficializou a sua canoniza¢ao, tornando-o o terceiro santo brasileiro.

Dentro da igreja, observa-se a influéncia do imaginario indigena nas obras do altar,
onde lua e sol vém reinar como representantes dos deuses que os indios adoravam. O altar
representa o empenho do padre José de Anchieta no processo de catequizagdo dos indios e
apropriacdo dos simbolos dos indios como sincretismo das imagens para a formulagdo de um
novo imagindrio daquele povo. Nao ha mais tribos remanescentes em Anchieta, sua historia
foi deixada a beira do esquecimento. O proprio nome da cidade, antes chamada de Rerigtiba,

de origem indigena, foi alterado para nome de homem branco.
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Figura 12: Altar da Igreja de Nossa Senhora de Assungéo (lado esquerdo).
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 13: Altar da Igreja de Nossa Senhora de Assuncgéo (lado direito).
Fonte: Arquivo pessoal.

A maioria das quase 50 comunidades existentes em Anchieta possui denominagdo
indigena, mas ha poucas historias registradas para se contar sobre os cerca de 50 mil indios
que viveram por ali & época do padre. Ronaldo Moreira foi o artista plastico que tentou
retratar em suas esculturas um pouco dessa cultura indigena. Essas poucas esculturas estdo
espalhadas pela cidade e deteriorando-se com o tempo, sem interven¢ao de uma politica de
conservagdo. Expulsos de suas terras, os indios foram espalhando-se ao longo do territorio do
Espirito Santo, alojando-se principalmente em Guarapari, municipio vizinho. Hoje, os poucos
cidaddos que se consideram descendentes de indios vivem na Chapada do A, uma
comunidade humilde, composta por uma pequena populagdo que se autointitula indigena da
etnia tupiniquim.

Existe um imaginario que cerca o povoado de Anchieta-ES, este ainda afetado pelas
memorias formuladas de um povo descendente ora dos indigenas, ora dos africanos, ora dos
italianos, ora dos portugueses. As proprias fontes oficiais parecem suscitar o imagindrio do
mito fundador, o padre José de Anchieta, evocando uma memoria religiosa, representada por

seus escritos, suas vestes, sua cela, criando at¢ mesmo lendas que, segundo elas, seriam de
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autoria do padre. O padre ¢ o que da sentido a existéncia de Anchieta-ES, por mais que esta
relevancia ndo seja de maneira explicita, nota-se sua importdncia nos eventos que sao
realizados ha diversos anos em homenagem ao padre, como a Festa Nacional de Sao José de
Anchieta, que abrange cerca de doze dias de festa com programacao voltada para celebrar o
santo. A religido catdlica predomina entre os moradores da cidade, conforme dados da
Gerente de Cultura, Renata Rosa. De certa forma, mesmo apds tantos anos da morte de José
de Anchieta, o padre ainda figura como o mito do herdi, ele ¢ aquele que vai domar os males
e perpetrar o bem na terra, conectando o divino com a terra. Ele seria como o desbravador
dessa terra desconhecida chamada Brasil, ele ocupa um lugar no imaginéario como o fundador
da cidade de Anchieta ndo s6 porque ele ajudou a desenvolvé-la, mas também por ser, talvez,

o primeiro antropdlogo e socidlogo que estabeleceu contato com os indios que aqui estavam.

De tal maneira Anchieta teria se empregado a conhecer e a etnograficamente
detalhar culturas locais que em acréscimo a seus titulos de Apostolo do Brasil e de
Dramaturgo do Brasil bem se poderia adicionar aquele que o recomenda como
protocientista social do Brasil, tanta foi a sua ocupagdo socioantropologica relativa a
compreensdo de habitos, costumes e regulagdo entre os habitantes originais do pais.
Assim, a cidade que nascera em sua chegada, bem se pode dizer dela que estava
predestinada a guarnecer caro patriménio do povo capixaba, do Brasil, da
humanidade. (Anchieta - Caminhos do Futuro, 2009, p. 43)

Neste texto percebemos que no discurso oficial estd presente uma vontade de
ressignificar, por meio do mito de José de Anchieta, a importancia da cidade e resgatar um
mote para o projeto de futuro local. Neste mesmo contexto Ronaldo Moreira tenta trazer para
suas obras este imaginario religioso que se instala na cidade. O padre ¢ personagem principal
em suas pinturas. Em Tela sem titulo, Queda do Padre e De Juste Mendes Saa Praeside In
Brasilian o padre faria o papel ndo s6 de fundador da cidade, mas ele seria aquele que faz a
ponte entre um mundo antes conhecido s6 pelos indios € um mundo novo trazido pelos
colonizadores, ele uniria as culturas — a que ele traz consigo e a dos indios -, ele seria ndo s6 o
catequizador, mas também aquele que fala em nome de Deus, ele agora seria o deus dos
indios. Anchieta ¢ o personagem que domina Cronos (deus do tempo) mantendo Tanatos
(deus da morte) encurralado, ¢ o herdi que luta contra as peripécias de Cronos, onde o tempo
seria o inimigo absoluto, as trevas, o mal, o perigo e o herdi Anchieta vem para lutar contra
este terrivel pesadelo que ¢ a morte. Anchieta ¢ o salvador, nesta atualizagdo local ele
representa a transformag¢ao do mito de Prometeu (aquele que guia a humanidade).

O patriménio de Anchieta-ES possui um elevado teor religioso, porém, historia,

arquitetura e tradicdo misturam-se em um emaranhado de memorias pregressas que se
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originam no cristianismo, desembocando na constru¢do do imaginario local. A cidade vem se
destacando cada vez mais, seja pelos investimentos de grandes empresas, seja velo viés
religioso, com a canonizagdo do padre Anchieta, em 2013. Muitos sdo atraidos pela cidade
por conta de suas belas praias, mas ¢ certo que cada um que visita a cidade tece um conto
nessa rede de diversidade cultural, onde o imaginario local ¢ construido entre disputas no
longo caminho de sua formulagao e existéncia.

Em meio as celebragdes pelo aniversario de Anchieta, um jovem padre se vislumbra
em um dos muitos cartazes espalhados pela cidade, uma expressdo diferente da que se
costuma ver quando de panfletos e posteres com fotos que reproduzem a imagem do padre.
Um Anchieta jovem ndo ¢ uma escolha aleatdria, este ato constitui um determinado
imaginario dentro daquele contexto da cidade. Por que a cidade precisa do Anchieta jovem? A
cidade precisou reconfigurar seu mito. O mito atende a necessidade das pessoas. No século
XXI a juventude que ¢ o sinal de forca, e ndo mais o velho sabio, mas ¢ na expressdo da
juventude que se busca amenizar o significado da morte, € no jovem herdi que se reencontra a
poténcia para solucionar os problemas de hoje, o cajado se impde como simbolo de virilidade,
que ndo estava presente no velho Anchieta.

Por que a cidade anseia por este jovem Anchieta? Porque os mitos estdo sempre em
consonancia com a época em que sdo retomados, por isso 0 mito estd sempre em
transformagdo, o que ele transmite, na verdade, ¢ o contexto cultural onde ele elege-se,
conforme citado anteriormente, 0 mito vem para suprir os desejos, as necessidades, as faltas e,
nesse processo, ele estd sempre em fluxo de pré-configuracdo, configuragdo e refiguracao,
conforme dito por Ricouer (2007), o mito como processo da memoria, 0 mito compde o
museu, o imagindrio onde busca-se a referéncia. Prometeu foi atualizado para trazer um novo
tipo de salvador que atendesse as necessidades do tempo presente onde novos valores estao
em voga. Os mitos estdo em constante atualizagdo para responder aos novos anseios,

angustias e desejos de cada época e cultura.
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2.3.1.2 O Jaragua — O mito do monstro catequizador

Figura 14: Fantasia de Jaragua no carnaval de Anchieta-ES.
Fonte: Sitio eletrénico.'”

Anchieta ¢ também a cidade das lendas. Entre elas, a que mais se destaca ¢ a do
Jaragud. Segundo diz a lenda, que ¢ repetida pelos moradores até hoje, o padre havia decidido
assustar os indios com o intuito de obter respeito por meio do bicho Jaragud. Como os indios
tinham certo receio do mangue, entdo, o padre tinha criado uma espécie de criatura mistica
que 14 aparecia para assustar e “domar” os indios nos estudos do cristianismo. A mensagem
que era passada era a de que aquele que ndo fosse do cristianismo sofreria com a persegui¢ao
do Jaragud, uma espécie de “monstro do pantano” que surgiria caso os indios ndo se
convertessem ao cristianismo. A “fantasia” era feita de uma cabega de cavalo e o corpo era
coberto por diversos materiais de palha e folhas.

Na auséncia de histdria, inventa-se uma e, pelo método da repeti¢do, essa mesma

historia ¢ recontada até virar lenda ou até se transformar em uma tradi¢do. A tradicdo surge

17 PROA Revista de Antropologia e Artes.
Disponivel em http://www.revistaproa.com.br/03/wpcontent/uploads/2012/PDF/PROA _relatos_gabriela.pdf.
Acesso em 20 mai 2015.
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por meio da repeti¢do e, quase sempre, esta conectada aos mitos e rituais, o que reforca ainda
mais a ideia daquela ou dessa tradicdo (HOBSBAWM, 2014). Por ter uma forte ligagdo com a
figura do padre e com o catolicismo, ndo ¢ de surpreender que tenha ganhado forg¢a nesta
cidade, onde a maioria ¢ catdlica e a conexdo simbdlica com um passado historico faz dessa
uma das tradi¢des mais antigas da cidade. Curioso notar que ela ndo se espalhou por outros
pontos do pais. O proprio historiador Jeferson Mulinari, nascido em Anchieta, além de contar
sobre este mito, também participou por alguns anos do carnaval da cidade fantasiado de
Jaragua, tradicdo que so tem 14. Até hoje os anchietenses se fantasiam de Jaragué no carnaval

€ sacm pelas ruas a assustar pessoas.

Jeferson: o que ¢ interessante do Jaragud? O Jaragua eu procurei e a gente ndo
consegue ver em lugar nenhum do mundo essa tradi¢do. Acha igual, mas que seja
dela ndo... foi uma tradi¢@o inventada pelos jesuitas para amedrontar os indios com a
questdo da aculturagdo etc, mas eles inventaram aqui e até hoje ela existe. Na
verdade, o Jaragua tinha sumido um tempo, logo depois, em 1700, quando os
jesuitas foram embora, sumiu e ai no inicio de 1900 eles que comecaram a resgatar
de novo. Como ndo tinha energia elétrica eles faziam a noite para assustar as
pessoas. O Jaragua tem uma cabeca de animal e corpo de palha. [...] Na verdade ¢
uma tradi¢do de Anchieta. Teve uma época que teve em Guarapari, mas a tradigdo é
daqui. (Jeferson Mulinari, historiador)

Renata: querendo ou ndo a gente tem um ganho de ter pessoas na politica
preocupadas com isso e pessoas no seio da populagdo também querendo que a
cultura ndo se perca, as vezes com a modernidade, as pessoas mergulham nela e
esquecem todo o resto. Aqui em Anchieta a gente vé que tem pessoas fazendo com
que isso ndo se perca, a gente tem pessoas saindo no bloco do Jaragua, que sdo
coisas muito caracteristicas daqui... (Renata Rosa, Gerente de Cultura)

Adelia: [o Jaragua é feito] De cabega de boi, com estopa, musgo... entdo eles
passam em cima porque sabem que a gente tem medo... ah, teve uma vez que foi um
médico meu que foi e ai ele se aborreceu e ele “aqui ndo venho mais!”. Ele [o
Jaragud] me deu em cima, ai eu me escondi no hospital ai fora, ele tava ali e eu
rezando, rezando... eles ficaram do lado de fora “sai Adelia porque ele ja foi
embora”, ¢ ai quando eu abri a porta “minha nossa senhora!!”. O pai dele tinha
medo! Todo mundo. Agora eu ja ndo tenho mais ndo porque ja sei quem esta ali
embaixo. (Adelia, moradora de Anchieta-ES)

Funcionou com os indios e parece que ainda funciona com muita gente, pois séculos
apos o falecimento de José de Anchieta, em 1597, a tradicdo permanece nos dias de hoje. A
cidade de Anchieta pode ter perdido um pouco de sua memoria, mas a tradi¢do do Jaragua ¢
algo que permanece até o presente. Com o tempo, os moradores passaram a fazer algumas
adaptacdes, ou seja, hoje essa tradigdo estd associada ao carnaval, mas o Jaragud ainda ¢

aquele monstro mistico disposto a perseguir aquele que ndo cré no cristianismo. O Jaragua

aparece no primeiro dia de carnaval, em geral a noite, e corre atras das pessoas. Pela tradicao,
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quem se vé cercado pelo bicho, sai a rezar, procurando livramento contra aquela suposta
aberragao.

Durand (2012) assume que mitos que expdem sua denticdo, ou seja, que mostram
dentes em formas de garras assustadoras podem ter sofrido influéncia de nossa infancia e que,
possivelmente teria uma conexdo com uma suposta passagem traumadtica de nossa denti¢ao,
dai se criar mitos tenebrosos com garras e caninos excepcionais. Isso explicaria a persisténcia
de uma tradi¢io que os moradores dizem ter somente em Anchieta-ES: a lenda do Jaragua'®,
Pessoas vestem farrapos feitos de palha, matéria-prima do mangue e arrematam a fantasia
com o hors concours da imaginatividade, utiliza-se de cabeca de cavalo cadavérica, que ¢é
articulada com um cabo que ¢ puxado por quem fica dentro destas vestes.

Durante o carnaval, essas pessoas que corporificam o Jaragua saem correndo atras
dos transeuntes. Para Durand, a boca seria por si s6 o simbolo da animalidade, cujos
teriomorfos significariam agressividade, que no caso de Anchieta-ES passa a ser uma tonica,
pois esse singelo ritual carnavalesco sugere perversdo aos que ndo sdo cristdos. O Jaragua,
com sua mandibula, desfere o que hd de mais assustador neste tipo de simbolo: a crueldade,
pois ¢ “na goela animal que se vém concentrar todos os fantasmas terrificantes da
animalidade: agita¢do, mastigagdo agressiva, grunhidos e rugidos sinistros” (DURAND,
2012, p. 85).

O trincar dos dentes tem estreita relacdo com a queda, o temor do abismo de que
Durand nos fala, o dente assustador aproxima-se do ventre e de sua posicdo inferior aludindo
a queda cujo caminho para se chegar até 14 seria dificil, longo, labirintico e apertado se
opondo ao movimento de succdo e do ato de engolir que para Durand remeteriam a candura.
A boca assustadora do Jaragud representaria todo o sadismo existente, sendo a entrada para
um “labirinto infernal em miniatura constituido pela interioridade tenebrosa e sangrenta do
corpo” (DURAND, 2012, p. 119).

No caso do Jaragud o mito seria como uma meta-narrativa do proprio mito, ou seja, o
padre utilizava o refor¢o dos medos pré-existentes nos nativos para catequiza-los. O mais
interessante nessa narrativa ¢ que o monstro simboélico € a representacdo de um monstro que

j4 é uma representacdo e que ¢ encenada pelo padre. E o monstro que lembra os féis de rezar

' O discurso de autenticidade faz parte das disputas culturais. O individuo requer certos elementos como se
fossem originarios de sua propria cultura e eles o delimitam, estabelecendo o que é da cultura dele ou ndo. Por
isso no estudo arquetipico-mitico trabalha-se com a singularidade para saber qual deles (elementos) tornou-se
universal, pois todos os povos possuem artesanato, danga e pintura, mas cada um vai produzir seus proprios
“monstros”. Acreditamos que haja possiveis aproximagoes, a serem exploradas em outro lugar e momento, entre
o Jaragua e os palhacos de Folia de Reis que representam o mal e utilizam indumentarias em sua caracterizagao,
usam mascaras etc. O Jaragua seria uma versao anchietense de uma manifestagdo universal, mitica, do monstro e
de outras figuras assustadoras a confrontar o homem como a esfinge etc.
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ou ¢ o padre que lembra que o monstro esta vivo? Nessa narrativa ¢ o mito do padre que
encena o mito Jaragud na construcdo mitica do Jaragua contemporaneo. Entendemos que a
meta-narrativa dentro da meta-narrativa ndo enfraquece o mito do Jaragud, mas ao contrario,
o refor¢a envolvendo e complementando o mito com elementos de uma autoridade histérica e

de uma pseudo-racionaliza¢do mitica que amplia sua assimilacdo a pretensdo de veracidade.

2.3.1.3 A Mae-Ba — O mito da deusa-cacique grande mae da lagoa

Figura 15: Busto de Mae-Ba (Ronaldo Moreira).
Fonte: Arquivo pessoal.

Segundo a mitologia, as Deusas-mae, sendo mitos universais, eram simbolo da
poténcia feminina enquanto reprodutoras, representavam nao s6 a sensualidade, a seducao,
mas também a fertilidade que as conectava com todo o universo (DELL, 2014, p. 34),
também representam a fecundidade da terra. No caso das obras, podemos notar a fecundidade
na figura de Mae-B4, tida como uma grande mae, protetora da aldeia, deusa-cacique. Para esta
lenda existem diversas versdes € uma das versdes quem conta ¢ o historiador Jeferson

Mulinari;
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Nos anos 90, tive a honra de trabalhar na Escola Municipal de Mae-Ba, onde
conheci varias pessoas entre alunos e moradores da comunidade e tive o prazer de
escutar varias historias. E uma dessas historias me chamou muito a atengdo.
Segundo uma moradora antiga da regido, a senhora Hinalda, funcionaria da escola e
uma pessoa muito sabia na cultura popular, nos relatou o seguinte:

“Na regido, onde hoje é a comunidade de Mae-B4, existia uma aldeia de indios
Temimimo, conhecida como ”Os Negro-Galinhas” que tinha como chefe uma
senhora, considerada a mie de todos cujo nome era Ba. Mae-Ba era conselheira,
curandeira e protetora da aldeia. Quando alguém tinha um problema recorria a ela.

Certa vez, a aldeia passou por dois problemas. A filha do guerreiro mais forte da
aldeia ficou doente e varias foram as tentativas para salva-la e todos sem sucesso.
Nesta mesma época a aldeia passava por uma fome muito grande, pois seu sustento
vinha dos peixes que a lagoa tinha em abundancia, mas estes tinham desaparecido.
Mae-Ba, com seu conhecimento de curandeira, tentou uma ultima mandinga na
lagoa para curar a menina e os peixes voltarem a ser abundantes.

Pegou sua canoa e atravessou toda a extensdo da lagoa chegando a um lugar que s6
ela conhecia, mas algo estranho aconteceu: Mae-Ba comegou a gritar aterrorizada e
os indios da aldeia correram para a lagoa para procura-la, porém, s6 encontraram a
canoa com algumas marcas de sangue. Uma semana depois o corpo de Mae-Ba
apareceu, intacto, sem deformagdes e com varias flores junto a ele. Os indios da
aldeia o retiraram do mar e fizeram uma cerimonia onde o corpo foi cremado, como
era costume da aldeia, e depois o jogaram na lagoa.

O curioso ¢ que depois da morte de Mae-B4, a pequena menina, filha do guerreiro,
melhorou e se tornou uma linda moga e virou a lider da aldeia como Mae-Ba ¢ a
lagoa voltou a ter a abundancia de peixes que existe até os dias atuais.”

Este caso foi contado por uma moradora, que em seu olhar humilde, mostra a paixdo
pela comunidade e a importancia da lagoa, pois desde seus primodrdios a vitalidade
da lagoa é imprescindivel para a sobrevivéncia da comunidade, surgindo varias
historias para mostrar essa relagdo. (Jeferson Mulinari, historiador)

Hoje, a principal lagoa da regido recebe o nome de Mae-B4, e até pouco tempo
abastecia a regido com suas aguas ora calmas e limpidas. Sua lenda como protetora nos
direciona para o que seria o mais intimo dos lugares, o colo materno, o aconchego uterino tal
como um lar, uma morada. A escultura de Mae-Ba fica na orla de Ubu, seu rosto fica voltado
para a cidade e ndo para a praia, dando a impressdo de portal, ela ¢ como a guerreira que
guarda a morada de Anchieta-ES, ¢ aquela que protege.

A Mae-Bé4 ¢ uma figura que representa uma busca pela necessidade de se ter a
mulher como deusa, como mée € ndo como uma mulher sensual como € o caso da Sereia. Ela
resgata uma origem da identidade dos anchietenses, origem no sentido de nascenga mesmo.
Ela seria como o utero materno para o qual nos voltamos quando estamos em busca de nossa
esséncia. Porque ¢ ali naquele centro, naquele local de prote¢do e aconchego que encontramos
nossa propria transcendéncia. Mae-B4 seria assim o protdtipo da mae protetora, a chefe da

aldeia, a dona da casa. Ela seria aquela que nutre e protege os filhos teus.
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2.3.1.4 A Sereia — O mito da seducdo das aguas

Figura 16: Sereia na orla de Ubu (Ronaldo Moreira).
Fonte: Arquivo pessoal.

Na orla de Ubu, a alguns metros de distancia do busto de Mae-B4, encontramos a
escultura da Sereia, de Ronaldo Moreira, que pode representar a dualidade com a Mae-B4,
também esculpida por ele. As duas representam os dois lados que s@o atribuidos a uma mulher
na sociedade, ¢ como se o lado mae fosse o consentido, ¢ o permitido e aprovado; ja o lado
sensual denotaria um viés quase que vexatdrio perante a sociedade, ¢ um lado que existe, mas
que se esconde na obscuridade de uma personalidade feminina, é misteriosa e ambigua assim
como ¢ a sereia, figura dupla, tanto € peixe quanto mulher, tanto seduz, quanto arrebata. E, no
contexto de Anchieta, esta personalidade mais sensual da Sereia pode ser interpretada como
uma vergonha em uma cidade tao religiosa. Mesmo a figura de Mae-Ba com os seios a mostra
ndo sofreu os ataques que a Sereia vem sofrendo de forma compulsoria. A Sereia seria o
mistério que se deseja manter oculto, uma personalidade a ser reprimida, enquanto que Mae-
B4 seria a esséncia que se deveria evidenciar. Segundo a Biblia, Deus teria criado primeiro os
animais e depois os homens, pois havia necessidade de se ter um ser superior que

administrasse todas as outras coisas, impondo ordem a vida na Terra. Os animais sempre
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foram fonte inesgotdvel de mitos para os seres humanos e sua adoracdo data de 30 mil a.C..
Os “hibridos de animais e humanos sd3o elementos essenciais das lendas grega e romana —
criaturas famosas incluindo o Minotauro, centauros, harpias, esfinges, quimeras e sereias”
(DELL, 2014, p. 206). Estes ultimos, as sereias, representam também o arquétipo do
feminino. Os mitos femininos normalmente sdo associados como incitagdo de problemas,
podendo mostrar muitas de suas faces. As mulheres mitoldgicas, tais como as sereias, tanto
podem ser doces como aterrorizantes. Seu habitat, os mares e rios, bem como os mitos que
evocam as belezas da natureza e da Mae Terra costumeiramente evocam um senso de drama
devido a sua conotagdo bela e também traicoeira, despertando o tino da angustia.

As sereias sdo seres miticos que remontam ao mito de Netuno, deus das aguas, que
tem sob seu poder ninfas, tritdes e sereias. Sereias sdo conhecidas por seu poder de seducao,
hipnotizam por meio de seu canto e fazem caravelas naufragarem por conta disso, seu poder ¢
comprovado na historia de Ulisses “[...] Apo6s alcangar o limite ocidental do mundo, Ulisses
comunica-se com sua mae morta, depois navega e sobrevive as sereias (amarrado ao mastro,
para poder ouvir suas cangdes em seguranga) [...]” (DELL, 2014 p. 326). Sdo tidas como
demonios monstruosos e, por sua agressividade animal, ¢ eufemizada sob a forma de mulher
que, para Durand (2012), ¢ considerada um ser teriomorfico e remeteria ao aspecto extremo
da fatalidade. Sereias possuem isomorfismo com as dguas por sua cabeleira, que se assemelha
em sua sinuosidade as correntes dos rios e a 4gua feminiza-se por sua analogia com o sangue
menstrual (DURAND, 2012, p. 107).

Possuem corpo metade mulher e a outra metade peixe. O peixe ¢ muitas vezes
associado a uma mudanga que se correlaciona com o tempo, o simbolo do movimento
também lhe cai muito bem. Sua alusdo a Cronos e Tanatos ¢ valida aqui, pois simboliza a
marcacdo do tempo por sua cauda de peixe e por provocar uma morte nao violenta. Esta
ligada ao isomorfismo dos animais, pois ela seria o contrario do que ela realmente ¢, um
monstro animal que faz seus amantes sucumbirem. Diferente da Mae-B4, que ¢ a
representacdo da mulher enquanto mae, a sereia seria a reprodu¢do da mulher enquanto
sensualidade, lado que seria combatido pelos individuos, por isso que a estatua da sereia teria
sido tantas vezes destruida. Ela representa a mulher ndo como deusa, mas como sensual com
um viés quase erotico e seriam estas as contradi¢cdes que revelariam qual o dmago da cidade.
O lugar da mulher na sociedade ¢ a mistica, ela estaria em outro lugar, ela ndo estd no Regime
Diurno das imagens e, sim, no Regime Noturno, pois a figura da mulher estaria eufemizada
no contexto cultural da cidade de Anchieta-ES. A sereia representa a mistica, seria uma das

leituras do mito de Hermes, deus da ambiguidade. Essa ambiguidade vem sendo atualizada
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em cada cultura e momento historico. Ronaldo Moreira talvez fosse essa ambiguidade,

representada pela Sereia.

2.4 Consideracdes sobre os mitos dominantes que compdem o imagindrio da cidade de

Anchieta-ES

Sobre os mitos em Anchieta-ES verificamos como essas narrativas ancoram o poder
politico e legitimam o projeto de futuro da cidade. Os mitos servem para evidenciar, de
alguma forma, os sentimentos, medos, desejos e angustias das pessoas. O ser humano reserva
para si o desejo de se utilizar de métodos especificos para narrar e dar conta de algo que ele
mesmo nao teria coragem de dizer, para isso cria tais ficgdes que falam por eles, depois de um
tempo essas ficcdes adquirem vida propria e se tornam reais. Visitando a cidade de Anchieta-
ES e conversando com os moradores, historiadores, padre e politicos percebe-se que o que
estd nas obras de Ronaldo Moreia estd também no cotidiano daquele local.

As narrativas estdo sobrepostas em telas de fundo de madeira. As obras visam, de
uma maneira ou de outra, destacar as recorréncias que estdo fundamentadas na origem da
cidade. Uma cidade que teve inicio por conta da presenca de um padre que catequizou os
indios, tornou-se solidario a eles e construiu uma igreja que até hoje esta no centro do polo
turistico evidencia ndo so6 a historia de um jovem beato que hoje se tornou santo, mas também

o desejo de se manter uma aura de cidade sagrada, solo virgem e prospero.
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Figura 17: Palco da missa em celebragdo a Sdo José de Anchieta.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 18: Plateia da missa em celebragdo a Sdo José de Anchieta.
Fonte: Arquivo pessoal.

O Jaragud representa o medo que as pessoas sentem de sucumbirem aos prazeres da
carne e incorrerem em pecado, este monstro esta 14 para lembrar a estas pessoas que se deve
fazer a peniténcia, orar e vigiar e que o padre, o anjo protetor, ird salva-las e conduzi-las para
o local da moralidade, da perfeicao e da ressurrei¢do. A Sereia representaria a seducdo, a
tentacdo da carne, a imoralidade; ela seria a mulher sensual, o desejo, a luxtdria e a vaidade
que se deve abster-se, ela seria o tabu do sexo, aquilo que se deve reprimir e que Ronaldo
Moreira, diante de suas proprias angustias e também das anglstias dos moradores da cidade,
soube expressar em forma de arte, sob a forma de escultura de sereia. Ela representa a
negacao, aquilo que se deve rejeitar, talvez por isso ela tenha sido atacada tantas vezes; ela ¢ a
mulher vitima de violéncia, ¢ o prazer sensual que vai desvirtuar a comunidade. Mae-Bé faz
com o padre o conjunto pai-mde que indicam o caminho, que lutam por seus filhos e os
protegem das garras do profano e da culpa.

O Jaragua so sai no carnaval, em esséncia uma festa profana, onde se celebra o doce
prazer da carne, festa dos excessos e da ebriedade. No meio da festa a assombragdo surge

como alerta, para atormentar e fazer lembrar aos que se rendem as orgias do carnaval que a
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salvacdo ¢ pela oracdo e pelo convertimento ao cristianismo. O Jaragua ¢ o alerta sobre o
destino reservado aos que se deixam guiar pelos prazer da carne. J4 o padre estaria em
oposicdo a esta renovacdo do sagrado, ou seja, somente o que estd ligado ao passado e a
memoria do padre teria validade enquanto moral religiosa. O padre seria o modelo exemplar a
antitese do carnaval, no sentido de um espaco tempo libertino e libidinoso. Tanto que as
politicas culturais estdo sendo estruturadas em torno do turismo religioso da cidade.

A Mae-Ba ¢ a figura da mae protetora que luta contra os libertinos, aqueles que
querem desalojar os anchietenses de suas memdorias pregressas, ¢ a mae que luta para proteger
o solo sagrado que Santo Anchieta chegou um dia a pisar, ¢ a guardia da memoria da aldeia
chamada Rerigtiba. Mae-Ba ¢ a defensora de terras fecundas que deram origem ao que hoje
vem a ser a cidade de Anchieta-ES, ndo ¢ por acaso que a escultura de Mae-Bé se localiza
exatamente nas areias da praia de Ubu virada para a cidade, ali naquela orla ela se torna a
guarda costeira que visa proteger seus filhos e permitir que a cidade frutifique.

A Sereia estaria em oposicao a tudo isso, seria o outro lado do desejo, pois embora o
ser humano aspire a elevagao da alma, ele também anseia por render-se a carne e a Sereia
representaria esse conflito interno do desejo humano de ser bom, de fazer o bem, mas também
de aproveitar o que ¢ carnal. Nao se ¢ “santo” todos os dias e, mais cedo ou mais tarde, a
Sereia interior de cada um vem a tona, mas ela ¢ a personalidade que nos envergonha, ¢
aquele desejo que se tenta reprimir, que nao se admite, por isso que a Sereia ¢ depredada,
arranca-se os seus bracos, rabisca-se seu olhar sedutor, tiram-se as conchas de sua cauda. A
Sereia ¢ o demonio interior que se tenta ocultar. Essas narrativas servem para as pessoas
expressarem o que elas t€ém medo de falar, mas contam por meio dos mitos e o silenciamento
em relacdo ao proprio artista Ronaldo Moreira também seria, assim, uma maneira de amenizar

o sentimentos que surgem com a reflexdo da finitude e os sofrimentos pelo medo da partida.

2.5 Mito em constru¢do: Uma breve biografia de Ronaldo Moreira

Antes de analisar as obras escolhidas precisamos saber um pouco mais sobre o homem
por tras do artista ou o mito em constru¢do. Podemos pensar que o proprio artista estd no
caminho de ser considerado mito, elaboracdo em processo inicial de constru¢do no
imaginario da cidade de Anchieta-ES, devido as narrativas que circulam pela cidade e que
envolvem seu nome.

Foi possivel reconstruir a sua biografia a partir do material que se encontra em uma

pasta (onde constam entrevista e reportagens) sobre ele na Casa de Cultura de Anchieta-ES e
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disponibilizada pela Geréncia de Cultura da cidade: Ronaldo Pinto Moreira nasceu em 29 de
setembro de 1947, em Alegre, municipio localizado no Espirito Santo com 778,6 km? e
dividido em sete distritos: Anutiba, Ararai, Café, Celina, Rive, Sdo Jodo do Norte e Santa
Anggélica. Filho adotivo de dona Idylia Pinto Moreira e seu Aristides Moreira, sua familia era
uma das mais tradicionais da cidade. Com o passar dos anos mudou-se para a cidade de
Anchieta-ES e radicou-se no balneario de Ubu. Ronaldo Moreira era autodidata nas artes
plasticas, embora tenha se graduado em arquitetura. Era um artista visionario que chegou a
morar na Russia, Europa e EUA e por isso falava varios idiomas.

Por conta de sua fluéncia em outras linguas, tornou-se professor universitario de
espanhol na década de 80, chegou a lecionar em universidades particulares e também na
Federal do Espirito Santo (UFES), no campus que ficava em Alegre, sua terra natal. Sua
paixdo pelas artes o fez idealizar uma pega de teatro que contasse um pouco mais sobre a
chegada dos europeus a Ubu. Para este feito ele possuia patrocinios e ja havia realizado um
levantamento de informagdes nas Casas de Cultura do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Ronaldo
Moreira tinha o desejo de que esta pega fosse ao ar livre sem o uso de energia elétrica,
somente com o uso de tochas. Faz parte da narrativa da constru¢do do mito informagdes que
constam em um texto com formato entrevista sem fonte e data definidas (tipico das narrativas
mitologicas) que se encontra na pasta do Ronaldo Moreira na Geréncia de Cultura.

Ronaldo Moreira tinha uma sensibilidade apurada para a arte e rigor quanto ao
processo criativo, pois cada quadro que pintava pesquisava muito antes de iniciar, os temas
mais constantes em suas obras eram os deuses da mitologia, como Sereias, Netuno, Centauros
e, no que diz respeito & Anchieta-ES, os temas eram os indios, a chegada dos portugueses € o
padre que da nome a cidade. Das muitas esculturas que fez na cidade de Anchieta e que estdo
localizadas ao longo da orla de Ubu, a que ele tinha especial carinho era a escultura da Sereia,
toda feita de conchas e pequenos blizios e que muitas vezes teve de ser restaurada por conta
das depredacdes e violagdes contra a arte, ele tinha vontade de restaurd-la em bronze, mas seu
desejo ndo chegou a se concretizar. Acreditamos que o povo de Anchieta reconhecia seu
talento nato, pois foi convidado para fazer o brasdo da cidade que até hoje ¢ utilizado em
documentos e comunicagoes oficiais.

Chegou a fazer também o brasao de outro municipio proximo, Alfredo Chaves, mas
veio a falecer antes de receber seu pagamento. Ronaldo Moreira teve algumas passagens
tristes em sua vida, homossexual ele se viu na op¢ao de mudar-se para Anchieta, pois como
sua familia era tradicional em Alegre, alguns parentes ndo aceitavam sua condi¢do e sofria

preconceitos na cidade natal. Por conta dessa condicdo, o artista era uma pessoa reservada.
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Um ano e meio antes de seu Obito, Ronaldo Moreira foi acometido pela sindrome da
imunodeficiéncia humana. Ateu, ele tinha fé nos coquetéis que tomava e ndo em Deus.
Faleceu no dia 19 de junho de 2000, as 8h30, aos 53 anos.

Foi em Anchieta que deixou o seu legado. Suas obras, que retratam o imaginario € o
mito fundador da cidade, ficam expostas na Casa de Cultura. O Antigo Hotel da cidade,
transformado recentemente em Centro Cultural, possui uma ala que leva o nome do artista. A
casa do artista plastico constava como patrimdnio cultural em um relatério do Ministério
Publico do Espirito Santo intitulado “Diagndstico Situacional das Politicas Publicas e Sociais
do Municipio”, com vista ao tombamento sob o processo 023/2002 — CEC/SECES. Ap6s uma
disputa entre a familia de Ronaldo e a prefeitura de Anchieta acabou vencendo a familia do
artista, que acabou vendendo o imovel. Em 2008, o Sindicato dos artistas Plasticos
Profissionais do Espirito Santo (Sindiapes) decidiu fazer uma homenagem postuma ao artista
na mostra intitulada “Evangelho e Cores da Coloniza¢do” que ficou em exibi¢do na Galeria
Virginia Tamanini, em Vitdria.

Nunca um mito se apresenta ornamentado com todas as suas “ligdes” como € o caso
nos artigos de um Dicionario ou de um Léxico! O corolario desta “especificacdo” de
cada li¢do, é que ndo ha nunca um mito-modelo de origem. O mito é — como diz

Thomas Mann - o “pogo sem fundo do passado”. Cada época, cada momento cultural
apenas guarda o grupo de ligdes que lhe convém. (DURAND, 1996, p. 255)

Ronaldo Moreira (1947-2000) ndo s6 era um artista, mas também um cidaddo querido
e admirado por muitos anchietenses. Artista que fazia questdo de retratar e enaltecer as
belezas da cidade que leva o nome de seu fundador. Ronaldo Moreira transferia para suas
obras, fossem elas esculturas ou telas, um imaginario que refletia muitas das historias que sdo
contadas a respeito da fundagio da cidade. Indios, paisagens, passaros, vida marinha, padre,
cruz, igreja, sereias sdo algumas das figuras que podem ser notadas em boa parte de suas
obras. Quase todas tentam transmitir um pouco da histéria da cidade. Chamam a atenc¢do ndo
s0 as figuras, mas também o colorido e os tragos precisos de Ronaldo Moreira.

Dos quadros pintados por Ronaldo, ¢ possivel apreciar alguns que estdo expostos na
Casa de Cultura da cidade, quadros estes que passaram a ser o objeto de andlise desta
pesquisa, como forma de compreender a composi¢do do imaginario da cidade. Ao
materializar o mito do seu imaginario tende a tornar-se também mito no imaginario da cidade.
Ao trazer em sua obra o conhecimento da historia da cidade Ronaldo Moreira atualiza o mito
de Hermes porque ele representa o mensageiro dos deuses em oposi¢do ao mito do padre

Anchieta que atualiza o mito de Prometeu, amigo da humanidade, que ensinou aos homens a
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civiliza¢do e as artes, assim como Anchieta trouxe conhecimento para indios construirem a
Igreja de Nossa Senhora de Assuncdo, origem da cidade. Por isso, direcionamo-nos no
trabalho para mitocritica e neste aspecto serd necessario aprofundar a perspectiva a ser
revelada, ou seja, a construcdo narrativa do proprio artista. E é por meio de um artigo da
Folha Capixaba'® que temos um discurso do proprio Ronaldo Moreira, escrito em terceira
pessoa (algo que ndo passa despercebido enquanto constru¢do de narrativa mitica), sobre a
sua interpretag@o a respeito do seu trabalho, artigo intitulado “Ronaldo Moreira: O poeta que
busca inspira¢do no Rio Benevente”.

Com esta andlise nos encaminhamos para interpretagdo da realizagdo artistica
enquanto objeto, algo que existe no mundo material e que, segundo Deleuze (2010), o artista
cria perceptos € afectos que seriam construidos em devir com a propria obra, sentimentos que
sdo exteriores ao proprio artista, conforme acrescenta Bosi (2004), ao tratar da objectualidade
da obra: “A objetcualidade: um quadro, por exemplo, ¢ um ser material. E o efeito
psicologico: uma obra ¢ percebida, sentida e apreciada pelo receptor, seja ele visitante de um
museu ou espectador de um filme” (BOSI, 2004, p. 7). Uma obra realizada ndo pertence mais
ao artista. Enquanto modelo interpretativo ele contribui com sua significa¢do, segundo Eco
(2012), atribuindo limites para interpretagdo, na qual insere o contexto em que a obra foi
produzida. Temos por considerag@o ao artista e por rigor cientifico a obrigacdo de considerar
a sua interpretagdo, antes de nos apropriarmos de sua obra e exercer nossa significacao.
Vamos tentar entender o que inspira o artista ou a narrativa que compds para explicar sua

obra:

O Rio Benevente, fecundo em lendas, tem inspirado a Obra de Ronaldo Moreira
pela sua diversidade curiosa, e quase tactil, sensual.

Viu o artista a possibilidade de iniciar uma saga assaz ligeira. Em relevo escultorio
resgatando das possibilidades cromaticas que afloram de sua Rica Historia desde
muito antes da frota Cabralina. Com suas gentes amerindias escondendo seu
mistério, sua magia no véu da pré-historia. (MOREIRA, sem data)

Entendemos nas palavras do artista a arte como uma busca de alcangar alguma coisa,
ao recontar a histéria de Anchieta-ES, vivé-la de maneira heroica, suficiente e rapida como
ele mesmo o diz: “saga assaz ligeira”. Exercendo sua atividade artistica como experiéncia

vital.

¥ Folha Capixaba, Anchieta-ES, Setembro/Agosto, de ano desconhecido, artigo assinado por Ronaldo Moreira e
que se encontra em sua pasta na Geréncia de Cultura da cidade.
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A arte é um fazer. A arte ¢ um conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se
transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura. Nesse sentido, qualquer
atividade humana, desde que conduzida regularmente a um fim, pode chamar-se
artistica. Para Platdo exerce a arte tanto o musico encordoando a sua lira quanto o
politico manejando os cordéis do poder ou, no topo da escala dos valores, o filosofo
que desmascara a retdrica sutil do sofista e purga os conceitos de toda ganga de
opinido e erro para atingir a contemplagdo das Ideias. (BOSI, 2004, p. 13)

Acreditamos que a mitocritica da obra de arte e a mitanalise da cultura local
respondem a pergunta-problema sobre qual a contribui¢do da Arte de Ronaldo Moreira (1947-

2000) na composi¢ao do imaginario da cidade de Anchieta-ES.
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“Matisse, ao ser abordado por uma dama
a propdsito de um quadro seu com o
comentario ‘Mas eu nunca vi uma mulher
como  essal’,  replicou, cortante:
‘Madame, isto ndo é uma mulher, é uma

tela’.” (BOSI, 2004, p. 13)

CAPITULO 3 - O imaginario na obra de Ronaldo Moreira

Este capitulo busca compreender e interpretar a obra do artista Ronaldo Moreira
(1947-2000) no contexto cultural da cidade de Anchieta-ES. A arte de Ronaldo, discurso
figurativo, apresenta de forma destacada a narrativa arquetipica do mitema fundador da
cidade e sua evolugdo histdrica. Bosi (2004) percebe a arte para além de um constituinte do
sistema cultural. O sistema cultural ¢ um dos aspectos da arte, mas ndo encerra sua
completude. A arte, segundo Bosi (2004), ¢ construcdo, conhecimento e expressdo. Durand
(2012), por sua vez, nos ensina que na obra de arte estdo inscritos de forma inseparaveis a
singularidade do artista, o simbdlico e a inventividade, ou seja, estd inscrito o imaginario. A
arte estd no limite do representavel, manifestada de forma exemplar na arte dita abstrata, a ela
¢ autorizado romper as convengdes sociais.

Quando resgatamos a ideia de arte em Oscar Wilde (1854-1900) como expressdo de
liberdade individual, ¢ a de realizacao artistica em Bosi (2004) entendemos o artista como um
mediador cultural (MARTIN-BARBERO, 2013). Temos, entdo no relato do artista o limite
que ird compor nossa mitocritica. A partir da mitocritica vamos estabelecer por meio da
analise quantitativa (quadro em anexo) os mitos recorrentes nas obras do artista para delimitar
o mito diretor subjacente. Ao realizar esta investigacdo iremos centrar a analise a partir de
duas diades: motivo e o tema, a composi¢@o e o regime da imagem, para encontrar na obra a
narrativa mitica (o tempo, o espago, a personagem ¢ a agdo executada). Primeiramente,
comecemos por introduzir uma breve narrativa das obras selecionadas de Ronaldo Moreira
(obras que serdo analisadas em profundidade logo a seguir na pagina 82, a partir do estudo do

seu simbolismo):

74



Figura 19: Brasdo de Anchieta.
Fonte: Arquivo pessoal.

Brasdo de Anchieta (1995)

O Brasao elaborado por Ronaldo Moreira remete a fundacdo da cidade de Anchieta,
com os elementos mais simbolicos desta terra, os indios e a igreja, complementando com
conchas e penas, artefatos tipicos da paisagem local. Os indios revelam os primeiros

habitantes da cidade de Anchieta, ja a igreja remete a historia da colonizacdo e chegada dos

brancos com o padre Anchieta a bordo, representando a influéncia catélica na formulagdo da




identidade do povo anchietense. O cetro alude ao simbolo da ascensdo, conforme sugere
Durand (2012), aquele desejo de conectar-se com o Alto. A cultura indigena e a doutrina
cristd sdo as experiéncias que mais estdo presentes no imaginario de Ronaldo Moreira e que
ele transfere para as obras. O brasdo de Anchieta resgata a imagem da aldeia de Rerigtiba e

sua transformacao de aldeia em cidade.

Figura 20: Visita Fabulosa de Américo Vespucio.
Fonte: Arquivo pessoal.

Visita Fabulosa de Américo Vespucio (1995)

Quadro ilustra a chegada do homem branco em Rerigtiba, regido onde viviam os
indios. Este local foi renomeado com o nome de Anchieta posteriormente, em 1887, como
uma homenagem ao padre. O tema ilustrado na obra de Ronaldo Moreira trata dessa chegada
as terras indigenas e nos faz entender esta relacdo indios versus brancos como pacifica, como
se ndo tivesse existido confronto em momento algum da histéria da coloniza¢do. O cendrio ¢é
0 mesmo que se encontra na cidade, mar da cor verde-esmeralda, montes verdejantes, aves,

peixes e flora diversificada.
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Figura 21: Tela sem titulo.
Fonte Arquivo pessoal.

Tela sem titulo (1996)

Este quadro sem titulo retrata a fundagdo da vila de Rerigtiba com a catequizag¢do dos
indios pelo Padre Anchieta e a utilizagdo de sua forca de trabalho para a construgdo da Igreja
de Nossa Senhora da Assuncdo e a proje¢do da figura do padre como santo fundador da

cidade de Anchieta-ES. O padre os “amaciava”, conforme relata o préprio Ronaldo Moreira:

Outrossim, singra viril a nau cristd do temerario José de Anchieta eximio conhecer
das coisas do mar, embocadura adentro e lhe faz construir sobre a penedia seu
Templo-Fortaleza e dissimina [sic] a sua fé entre os gentios, amaciando-lhes os
habitos provocando-lhe a ruptura de sua Cultura Brasilis. (Ronaldo Moreira, sem
data)
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Aqui se notam ndo s6 os indios, mas também a natureza que se projeta em Anchieta,
com as palmeiras e coqueiros; os animais de espécies exoticas e a igreja, o templo sagrado, no
cerne da cidade. Nesta obra o padre figura como o martir salvador dos indios, aquele que
catequizou para salvar as almas dos “selvagens” e sua convivéncia com 0s mesmos,
remetendo a uma relacdo de pai e filhos. Anchieta era o herdi que salvava do inferno aquelas
almas que se julgavam estarem corrompidas e, dessa relacdo de “pai com filhos”, surgiu uma
devocao e subserviéncia que culminou nos indios construindo a igreja e tornando-se servos do

santo padre, mensageiro de Deus.

Figura 22: De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian.
Fonte: Arquivo pessoal.
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De Juste Mendes Saa Praeside in Brasilian (1996)°’

Talvez este seja o retrato mais fiel do que houve em terras indigenas quando da
chegada dos brancos ao Espirito Santo, mais precisamente onde se localiza a cidade de
Anchieta hoje. O imaginario de Ronaldo Moreira nos revela que os indios lutaram para
defender suas terras (remetendo a Idade de Ferro®' mitologica), muitas vezes aliados dos
franceses contra os piratas e demais inimigos que navegavam nossos mares, estes “corsos
alienigenas”. Os indios confrontaram e lutaram contra a chegada dos brancos e desse

confronto resultou a devastagdo de tribos e a chacina generalizada dos indios.

Epopeia magnifica mais recente, quando o defensor dos mares e das terras de El
Rey, fiscaliza e executa com sucesso sua empresa de guerra contra a pirataria dos
corsos alienigenas tendo como palco a Baia de Anchieta, esse caldal estuarino,
riquissimo em madeiras escolhidas até as ilhas piumenses. Em belissima saga de
perseguicdo e canhonaria desenhava-se em aguas limpidas e vegetag@o incorruptivel
um cenario vibrante em cores e movimentos. (Ronaldo Moreira, sem data)

2«0 justo Mem de Sa, presidente do Brasil” [tradugdo nossa] acreditamos que o artista fez um trocadilho com a
obra de autoria de José de Anchieta De Gestis Mendi de Saa, “As realizagdes de Mem de S&” [tradug@o nossal].

1 “A pior foi a Idade do Ferro. O crime irrompeu, como uma inundagdo; a modéstia, a verdade e a honra
fugiram, deixando em seus lugares a fraude e a astlicia, a violéncia e a insaciavel cobigca. Os marinheiros
estenderam as velas aos ventos e as arvores foram derrubadas nas montanhas para servir de quilhas dos navios e
ultrajar a face do oceano. A terra, que até entdo fora cultivada em comum, comegou a ser dividida entre os
possuidores. Os homens ndo se contentaram com o que produzia a superficie: escavou-se entdo a terra e tirou-se
do seu seio os minérios e metais. Produziu-se o danoso ferro e o ainda mais danoso ouro. Surgiu a guerra,
utilizando-se de um e de outro como armas; o hospede ndo se sentia em seguranga em casa de seu amigo; os
genros e sogros, os irmdos e irmds, os maridos e mulheres ndo podiam confiar uns nos outros. Os filhos
desejavam a morte dos pais, a fim de lhes herdarem a riqueza; o amor familiar caiu prostrado. A terra ficou
umida de sangue, e os deuses a abandonaram, um a um, até que ficou somente Astréia, que, finalmente, acabou
também partindo.” (BULFINCH, 2002, p. 123)
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Figura 23: Queda do Padre.
Fonte: Arquivo pessoal.

Queda do Padre (1996)

Quando se visita a cidade, o que se ouve dos moradores e das fontes oficiais ¢ que o
nome Ubu, que nomeia uma das praias da cidade, significa “queda do padre” em tupi-guarani
e que este nome foi dado porque quando o padre Anchieta faleceu, os indios o transportavam
para o sepulcro pela praia quando o corpo escorregou e caiu na areia, 0 que gerou comogao €
fez com que os indios imediatamente gritassem “Ubu! Ubu!” (“Padre caiu!”). Este quadro de
Ronaldo Moreira ilustra o mito contado em Anchieta, mas aqui se tem a descri¢do visual do
que teria sido este evento. Na parte superior do quadro, temos uma concha e dentro a

inscri¢do Ubu 1597, local e ano de falecimento do padre.
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Figura 24: Transgénica.
Fonte: Arquivo pessoal.

Transgénica (1997)

Esta tela inicia a fase abstrata de Ronaldo Moreira. De suas experiéncias, o artista
nos envolve em uma narrativa de devires e transmutagdes como indica o proprio nome da
obra. Aqui nos parece que ele tenta romper com o tema da saga do padre Anchieta ¢ a
evolucdo da cidade, dando inicio a uma temadtica que parece revelar um pouco do Ronaldo
Moreira enquanto pessoa, mais do que como artista. Sua angustia frente as agdes de Cronos e
o desejo de eterno retorno parecem estar aludidos nestes tragos que, a principio, parecem sem
rumo, mas que, no fundo, nos guiam para uma direcdo: o conflito entre o Cronos, o Tanatos e

o0 Eros do Ronaldo Moreira.
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3.1 O simbolismo? na obra de Ronaldo Moreira

A obra de Ronaldo Moreira destaca o conflito, a antitese € referéncia em seus
quadros. O que serd analisado neste topico serdo os mitos que sao recorrentes em suas obras e
que ele mais utiliza para expressar o imaginario de Anchieta-ES. Dividido em dois Regimes,
o Diurno e o Noturno, os mitos serdo analisados de acordo com a sua expressividade,
conforme eles se apresentam nas obras. No Regime Diurno os mitos se destacam por estarem
em clara oposi¢do a um contrario, ou seja, a noite confrontando o dia, por exemplo; ja no
Regime Noturno serdo analisados os mitos que se escondem nos detalhes, que sdo suavizados,
eufemizados, como ¢ o caso das conchas, que sdo largamente utilizadas por Ronaldo Moreira,
mas por seu aspecto minucioso, que quase passa despercebido possui a inten¢ao de destacar o
que esta para além daquele pequeno objeto, esse efeito Durand (2012) denomina
gulliveriza¢do, ¢ quando a miniatura torna o alcance do céu mais perto, pois eufemiza a
ascensdo, que € caracteristica do Regime Diurno, com o intuito de reaver essa ascendéncia.

Embora Durand tenha subdividido o Regime Diurno em seis categorias de simbolos
— teriomorficos, nictomorficos, catamorficos, ascensionais, espetaculares e diairéticos - na
verdade, o que estas categorias preconizam sdo a luta contra o tempo e a morte, estes
simbolos vao representar a luta constante contra a finitude da vida, a ferocidade, a disputa
contra as trevas, contra o mal que ¢ apontado por Cronos (deus do tempo). O Eros (desejo)
dos simbolos do Regime Diurno ¢ derrotar Cronos (tempo) para impedir a chegada de Tanatos
(morte), alcangando o Alto, o divino, o mundo transcendente. No Regime Noturno os
simbolos direcionam para um unico propdsito, que € o de abragar Cronos em direcdo ao Alto,
a elevacdo; aqui os simbolos ndo estdo em oposicao, eles sao eufemizados, ndo ha mais uma
disputa entre o bem e o mal, j& que ocorre a aceitagdo de Tanatos e de Cronos de forma mais
amenizadora, Cronos e Tanatos sdo revertidos em nascimento, ou seja, os simbolos que
remetem ao tempo e & morte sdo suavizados de tal modo que ndo se nota furia, nem desejo de
luta e ferocidade contra estas fatalidades da vida, o devir € aceito como a esséncia maior do

SCT.

22 “Ciertamente, para que todos estén contentos, se puede partir de la definicién clasica del simbolo que los
autores dan desde hace al menos un siglo; de Creuzer a Jung, pasando por Lalande, tres caracteres delimitan la
comprension de su nocion. Primero, el aspecto concreto (sensible, lleno de imagenes, figurado etc) del
significante; luego su cardcter optimal; es el mejor para evocar (dar a conocer, sugerir, epifanizar etc), el
significado; y, por fin, este ultimo es ‘“algo imposible de percibir” (ver, imaginar, comprender etc)
directamente o de otro modo.” (DURAND, 2013, p. 18)
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3.1.1 O simbolismo do Regime Diurno nas obras de Ronaldo Moreira

Serdo analisados os seguintes simbolos: teriomorficos, que sdo os que se referem a
animalidade e suas caracteristicas animais; nictomorficos, sdo os que se referem a escuridao,
trevas e a noite; catamorficos, sdo os que se referem as experiéncias primeiras da infancia;
ascensionais, que sao os que se referem a subida, elevacdo com o intuito de se alcangar o
Divino; espetaculares, sdo os que se referem a exaltagdo, ao brilho, ao heroismo, a atitude
incrivel e espetacular do heréi e diairéticos, que sdo os que se referem a cisdo, a divisdo, que

dividem dois elementos, mas que sdo complementares de alguma maneira.

3.1.1.1 Simbolos teriomorficos

Os simbolos teriomorficos sdo os simbolos animais € sdo 0s mais presentes depois
dos indios. A animalidade da qual expressam estes arquétipos estariam ligados, a principio, a
libido sexual, pois seriam simbolos falicos para os antigos, segundo Jung (apud DURAND,
2012. p. 71). Estes simbolos estariam representados por passaros, peixes e serpentes, porém,
dentro de uma dada cosmologia, eles adquiririam outras conota¢des, como nos quadros de
Ronaldo Moreira, por exemplo. Alguns destes arquétipos s6 mantém seus atributos animais
em segundo plano. Em uma andlise profunda, animais como serpente e passaros, vao além
dos aspectos que lhes sdo inerentes. No contexto, a serpente - cuja qualidade secundaria seria
o do enterramento e mudanca de pele -; e o passaro - que seria a ascensao € o voo (DURAND,
2012, p. 70) - podem ser enquadrados como arquétipos da transicdo de uma vida pacifica que
os indios detinham para uma vida penosa e repleta de conflitos, onde a liberdade estaria
cerceada pelo homem branco.

Para Durand (2012), os simbolos teriomorficos seriam a exterioriza¢do do individuo
frente a uma angustia engendrada pelas mudangas com a qual ele se depara. E foram muitas
as mudancas na cidade de Anchieta desde a sua fundagdo, mudancas ndo s6 geograficas, mas
também estruturais com influéncias religiosas e estas mudangas foram sentidas ao longo dos
anos por seus cidaddos, influenciando-os e formulando suas percepcdes, tendo estes
devolvido o efeito de tais operagdes para a cidade em si, e Ronaldo Moreira seria um destes
envolvidos cujo produto de tais influéncias pode ser percebido em suas obras de arte. A
angustia frente as mudangas, representadas pelos passaros e pelas diversas serpentes que ele
pinta em seus quadros, pode advir de suas questdes intimas, também pode estar atrelada as

locagdes que ele teve em diversas partes do mundo, ja que ele pdde vivenciar outras culturas.
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Esse sinal de mudanca particular ele talvez tenha transportado para as telas ajustadas na figura
do indio, guerreiro abatido de vida devastada.

Os cavalos alados, que vemos em De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian em um
cenario de guerra e destruicdo seriam a representacdo da angustia, do medo da morte e da
partida sem retorno, ou seja, mudangas que podem ser perpétuas (DURAND, 2012, p. 76).
Neste mesmo quadro, observamos diversos cavalos no céu, como que flutuando, onde um
deles ¢ preto e ¢ montado por um guerreiro armado com sua langa, engatando uma ofensiva
contra demodnios e uma serpente voadora.

Na literatura de Durand (2012), cavalos sdo o simbolo da fuga do tempo, nos levando
para uma leitura em que, aqui, o combate nada mais ¢ do que uma tentativa implacavel e
ardilosa de se domar o tempo pelo guerreiro, senhor de seu proprio destino, contra uma
temerosa e angustiante mudanca - o medo do novo que lhe usurpa o proprio tempo -
representada pela serpente, que ¢ montada por um demdnio que carrega um tridente € uma
coroa, representando possivelmente a transfiguracdo de um tempo que era pacifico até a
chegada da coroa portuguesa com seus preceitos religiosos e posterior ruina indigena. “E
sempre uma angustia que motiva um e outro [faurino e equestre], e especialmente uma
angustia diante da mudanca, diante da fuga do tempo como diante do "mau tempo"
meteoroldgico. Esta angustia ¢ sobredeterminada por todos os perigos acidentais: a morte, a
guerra, as inundacdes, a fuga dos astros e dos dias, o ribombar do trovao e o furacdo...” [grifo
nosso| (DURAND, 2012, p. 83).

O ser humano sempre teve necessidade de saber sua propria origem e qual seria seu
futuro, obstinado em se encaixar em algum tipo de narrativa, se apegou aos mitos vigentes
como um meio de amenizar a angustia por uma resposta. Os mitos tém certa fung¢do de
preencher algumas lacunas para os quais a humanidade ndo encontra resposta, ¢ por isso que a
existéncia dos mitos existe desde a mais primitiva criatura e até hoje se dissemina em diversas
culturas. Dada as limitacdes que sdo inerentes ao ser humano, alguns mitos se repetem em
culturas diferentes, mudando apenas o nome e sua origem, mas a sua finalidade ¢ quase
sempre a mesma, pois toda cultura tem um mito ligado a fertilidade, outro ligado ao tempo,

outro ligado as trevas e assim por diante.

Os mitos tentam explicar o comportamento humano. O funcionamento interno de
nossas mentes permanece até hoje um grande mistério para nés. Muitos mitos estdo
interessados no estranho processo do sono, ¢ os sonhos sempre foram uma fonte de
revelacdo. Os sonhos, como os experimentados por José no Antigo Testamento, ou o
da visdo da escada de anjos por Jacd, conectam os humanos ao universo
sobrenatural. (DELL, 2014, p. 126)
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Estes mitos que envolvem dias e noites e animais simbolos da mudanga,
costumeiramente se relacionam com o mito de Cronos, o deus do tempo. Essa transi¢ao de dia
para noite, como indicado no quadro Visita Fabulosa de Américo Vespucio, € animais como
serpentes e cavalos que aparecem em De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian sinalizam a
luta do sujeito contra o tempo e contra a proximidade da morte, que pode ser compreendida
como a ceifagdo da vida, ou o fim de um modo de vida, fim de um pensamento, fim de uma
ideologia e outros. Em vida, o objetivo ¢ impedir a mudanga que aponta para uma finitude e
que acomete todo ser. Nestas obras de Ronaldo Moreira podemos observar essas
caracteristicas de luta contra o tempo, este gatuno em forma de serpente que vem tomar do
sujeito - guerreiro, pelejador, herdi, protetor - o seu viver; este ultimo, intimado para o
combate, monta em seu cavalo, simbolo da forca, da fuga e da poténcia, para fugir a galope
do malfeitor terrificante: o tempo.

Interessante notar que, em Queda do Padre, Ronaldo Moreira exprime de seu
imaginario fatos do cotidiano da cidade, transformando-os por meio de singelos trocadilhos.
Na cena, muita coisa acontece, o céu e o inferno ja ndo se encontram mais em cima e
embaixo, eles agora se situam lado a lado. A morte daria lugar a uma figura feminina e o
diabo ¢ suavizado em seus aspectos fisicos. Agora sdo os indios que carregam o mastro com a
cruz outrora carregada pelo padre. Veem-se muitos anjos enquanto planetas flutuam aos
montes e borboletas voam pelo céu afora; uma Unica arvore permanece em riste, solitaria na
beira da praia; no meio deste emaranhado de situagdes encontra-se ele, o padre.

A antitese aqui ¢ mais uma vez refor¢ada pelos interditos de Ronaldo Moreira, ha
que se ler nas entrelinhas na tentativa de se compreender um pouco do imaginario desse
artista e também de uma cidade. Durand (2012) esclarece que a lua tem uma correspondéncia
feminina podendo ser invertida e no lugar ser representada pela figura da propria mulher,
mulher esta que pode ir de uma bela jovem a uma terrivel virgem, afligindo seus enamorados,
como no mito de Endimido, onde Selene, a deusa da lua, coloca o pastor Endimido para
dormir em sono eterno apenas para contemplar a sua beleza, longe da acdo do tempo (DELL,
2014, p. 144). Aqui podemos julgar a virgem do quadro de Ronaldo Moreira como a deusa do

sono eterno, que vem interromper o tempo de vida do padre na Terra.

E, quando a morte e o tempo forem recusados ou combatidos em nome de um desejo
polémico de eternidade, a carne sob todas as suas formas, especialmente a carne
menstrual que a feminilidade €, serd temida e reprovada como aliada secreta da
temporalidade e da morte. Todavia, como a miniaturizagdo da angustia pela carne
nos deixava supor, veremos mais tarde que a feminizagdo eufermizante estd ja a
caminho de uma redeng@o das imagens noturnas. Mas o Regime estritamente diurno
da imaginagdo desconfia das sedugdes femininas e afasta-se dessa face temporal que
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um sorriso feminino ilumina. E uma atitude herdica que a imaginagio diurna adota
e, muito longe de se deixar conduzir & antifrase e a inversdo dos valores, aumenta
hiperbolicamente o aspecto tenebroso, ogresco ¢ maléfico da face de Cronos, a fim
de endurecer ainda mais as suas antiteses simbolicas, de polir com precisdo e
eficacia as armas que utiliza contra a ameaga noturna. (DURAND, 2012, p.121)

Enquanto o padre ascende ao plano superior, Saturno o contempla em oposicao.
Saturno ¢ a versdo romana de Cronos, deus do tempo, tem um lado obscuro e frio, sendo
creditado a ele a origem da palavra satands e, na tela, pode adquirir uma segunda leitura como
o deus romano Netuno, tido como o deus dos mares e filho de Saturno, sua versdo grega ¢
Poseidon e, como tal, Ronaldo faz questdo de pintar em sua manga o mar do qual Netuno ¢ rei
e vesti-lo com roupas singelas, caracteristica que lhe confere a mitologia. Geralmente ¢
retratado como um gigante barbudo. Esta imagem pintada por Ronaldo Moreira também pode
ser lida como o Deus do cristianismo devido a aparéncia tipica e o delta com o olho que tudo
vé que, segundo a simbologia magonica, indica a sabedoria e o arquiteto do universo.

Em um quadro geral, até o momento poderiamos ressignificar a obra como a morte
(virgem) que interrompe o tempo de vida do padre, sua posterior ascensdo indicando um
devir, finitude transfigurando-se no santo Anchieta, poder que lhe é conferido pela presenca
dos anjos cujo significado “tinge-se, entdo, de um matiz ascético que faz do esquema do voo
rapido o protdtipo de uma sublimacdo da carne e o elemento fundamental de uma meditagao
da pureza” (DURAND, 2012, p. 145), acompanhado de perto pelas figuras de Deus e o diabo
encarnadas nesta figura ambigua de Saturno/Netuno/Deus, donde hé de vir seu julgamento.
Da tinica arvore presente pode-se compreender o sentido de imortalidade, tal como no mito do
taoismo - que confere ao pessegueiro o poder de eternidade - e da mitologia ndrdica, cujas
arvores que originam macas douradas garantem a vida eterna (DELL, 2014, p. 118; 270).
Borboletas sdo a propria encarnagao da pureza (Queda do Padre, Visita Fabulosa de Américo
Vespucio e Tela sem titulo) e elas, mais do que nunca, figurariam como a transformacao, a

mudanga que tanto angustia os seres.

3.1.1.2 Simbolos nictomorficos

As trevas costumam ser outro tema recorrente no mundo da mitologia, representando
o mal, o terrivel, tendo diversos simbolos nictomorficos (que correspondem a escuriddo) que
vao desde a noite pura e simples até a dgua e os animais aquaticos, para citar alguns e
estariam ligados ao temor que as criangas possuem da escuriddo e tudo o que remete a ela. As

experiéncias vividas em tenros anos alimentam nosso imagindrio, que ird transformar em
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interditos o julgamento, o pecado, a angustia e a revolta por detrds do manto negativo do
negro. Ronaldo Moreira estampa a imagem da igreja e do padre em diversos de seus quadros,
elucidando que boa parte de seu imaginario advém das historias que ecoam nas entranhas da
cidade.

A noite possui um isomorfismo com os demais simbolos vistos até aqui, pois se
conecta com o sentido de tempo, pois os mais primitivos dos povos até mesmo os indo-
europeus € os semitas tinham por habito contar o tempo por noites ao invés de dias, a noite
era quem regia o calendario. O mal ¢ quase sempre representado pela cor preta, ndo € a toa
que os jesuitas eram tidos pelo pensador alemdo Alfred Rosenberg (1893-1946), como a
encarnagdo do espirito maligno (apud DURAND, 2012, p. 93). Apesar de ter sido canonizado
e ficar eternizado como uma figura sagrada e bondosa, o padre Anchieta representa uma
figura ambigua, que tanto pende para o bem quanto para o oposto, dependendo do ponto de
vista. O padre aparece ora em meio a indios submissos (Queda do Padre e Quadro sem titulo)
ora em situagdes de sofrimento dos mesmos (De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian),
com suas vestes negras simbolizando a doutrina, a norma, a disciplina, o santo ora se conecta
com a simbolica do mal, da crueldade, ora com a simbodlica do bem, o salvador. Seria
Anchieta um demonio travestido como um pseudocatequizador na tela de Ronaldo Moreira?
Enfim, as trevas ligam-se a cegueira e, uma vez que o sujeito ndo possa ver a luz, ele nao
consegue alcangar o divino, a salvacdo estando fadado a sofrer uma vida de tempos
tempestuosos, desesperangosos e dificeis.

O mito de Edipo serviria para ilustrar tal explicagio, onde a cegueira seria seu pior
castigo, simbolo de trevas, dor e sofrimento pelo cumprimento de uma profecia. Na mitologia,
Laio, rei de Tebas, esta entristecido por ndo ter filhos com sua esposa, Jocasta. Ao consultar o
oraculo de Delfos este lhe alerta que seria morto por seu proprio filho. Jocasta engravida logo
depois e Laio envia um lacaio para que pendure Edipo no penhasco de cabega para baixo, mas
ele ndo o faz e deixa o menino viver pondo-o em fuga em um cesto que boiava no fluxo do
rio. Edipo, entdo, é encontrado e salvo por um pastor.

Quando adulto, Edipo consulta o oraculo que também lhe alerta que ira desferir
mortalmente contra seu pai, mas ele ignora a profecia. Indo em dire¢do a Tebas, no meio do
caminho ele encontra e mata seu pai verdadeiro, o rei Laio. Chegando em Tebas ele resolve o
enigma da esfinge que guardava a cidade e ¢ prometido em casamento a Jocasta, sua
verdadeira mae, com quem se casa em seguida. Ao descobrir sua verdadeira origem ele
perfura seus proprios olhos como autopuni¢do por ndo ter enxergado sua propria mae, € por

ndo querer encarar sua familia originada de um incesto, enquanto que Jocasta se suicida
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(DELL, 2014, p. 192). Como podemos notar, as trevas diante da cegueira de Edipo ¢
condenacdo suficiente que lhe consente recuperar o tempo ora comungado por pecado em
uma tentativa de alcancar elevacdo e redenc¢do pela infracdo cometida.

A agua escura também remete ao soturno, simbolo do devir, pois conforme Heraclito
mesmo costumava dizer, nds nunca nos banhamos nas mesmas aguas e por isso mesmo a agua
teria assim um carater mortal, pois ela se vai para ndo mais voltar, assim como a vida. A dgua
estaria conectada com o mito catastréfico do tempo, aquele mal que jaz o seu possessor, essa
mudanca provocada pelo fluxo das 4dguas, ja que a 4gua em que nos banhamos jamais serdo as
mesmas, sao a manifestacao concreta do pavor.

Uma outra fungdo da 4gua seria a de servir como um espelho, que reflete o eu, estaria
relacionado com a psiqué e uma de suas fungdes principais seria a seducgdo “porque o espelho
ndo s6 ¢ processo de desdobramento das imagens do eu, e assim simbolo do duplicado
tenebroso da consciéncia, como também se liga a coqueteria, e a 4gua constitui, parece, o
espelho originario” (DURAND, 2012,p. 100). Muito embora Ronaldo Moreira pinte mares
verdejantes de 4guas calmas em suas telas, isso evidencia uma narrativa de carater antitético,
pois o mar ¢ calmo, mas o conflito com todo o resto ¢ visivel, uma possibilidade de expor
que, apesar do mundo exterior estar tranquilo, representado pela calmaria das dguas que ele
pinta, o mundo interior padece em conflitos: conflito de crengas entre o padre e os indios
(Tela sem titulo), conflito dos indios com os brancos em defesa de suas terras (De Juste
Mendes Saa Praeside In Brasilian), conflito com o decurso do tempo e esgotamento da vida

(Queda do Padre).

3.1.1.3 Simbolos catamorficos

Os simbolos catamorficos sdo aqueles que remetem as primeiras experiéncias da
infancia, geralmente, as mais dificeis e dolorosas. Os simbolos que se adéquam a esta
categoria sdo os que remetem a queda, mas em um sentido de trevas e pecado. A psicanalise
avalia estes simbolos como tendo um vinculo com a infincia, cuja manipulagdo do recém-
nascido de forma brusca e at¢ mesmo o parto seriam a primeira experiéncia do ser humano
com a queda, ou seja, com o medo. “A queda resume e condensa os aspectos temiveis do
tempo, da-nos a conhecer o tempo que fulmina” (DURAND, 2012, p. 113), como em Visita
Fabulosa de Américo Vespulcio, em que um passaro, que representa a passagem de tempo ¢

abatido pela flecha de um indio ou no quadro Queda do Padre, onde o proprio nome ja remete
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a queda terrificante do padre, acionando o medo nos indios diante da terrivel passagem do
padre para um mundo desconhecido para eles.

Os anchietenses atribuem o nome Ubu, que d4 nome a uma de suas praias, o
significado de “queda do padre” porque os indios, ao atravessar a praia que hoje 14 esta,
deixaram o corpo sem vida do padre cair na agua e entdo eles comecaram a gritar agitados
“ubu!, ubu!” (“o padre caiu! o padre caiu!”). Este fato pode ser observado como elemento
presente no imagindrio de Ronaldo Moreira que, se utilizando de um mito disseminado na
cidade, decidiu ele mesmo contar a sua versao da queda do padre. Em Transgénica, o proprio
sentido horizontal das figuras abstratas, podem nos remeter a um sentido de queda, a um
medo frente as transformagdes da vida, angustia do tempo esvaido. O alimento também teria
sua proximidade com a queda e Freud (apud DURAND, 2012, p. 117) faz uma alusdo da
queda com o sistema digestivo, associando a carne - tanto como alimento, como carne sexual

- com a desmoralizagao.

No bundebesb, sexualidade e manducagdo da carne estdo ligadas num curioso mito.
Ariman, o mal, é o cozinheiro do rei zoak e seduz o primeiro casal humano fazendo
com que coma carne. Donde nasceu o costume da caga e paralelamente o uso de
roupa, porque o primeiro homem e a primeira mulher cobrem a sua nudez com a
pele dos animais mortos. (DURAND, 2012, p. 118)

Nos quadros, Ronaldo Moreira parece ter esbocado a figura do indio como um ser
puro, inocente e casto, tendo ele pintado indigenas alimentando-se de frutos e peixes, ou seja,
como seres da era da Idade de Ouro® mitoldgica; ja onde aparece a figura do indio matando
outros animais, Idade de Prata’® mitologica, ele ndo é representado alimentando-se dos
mesmos, mas apenas cagando, apontando sua natureza como cagador, conforme podemos
observar em Visita Fabulosa de Américo Vespucio e Tela sem titulo. O vegetarianismo seria a

contemplagdo da castidade e da pureza, diferente da carne vermelha, que seria o simbolo da

» “Estando assim povoado o mundo, seus primeiros tempos constituiram uma era de inocéncia e ventura,
chamada a Idade de Ouro. Reinavam a verdade e a justica, embora ndo impostas pela lei, e ndo havia juizes para
ameacgar ou punir. As florestas ainda ndo tinham sido despojadas de suas arvores para fornecer madeira aos
navios, nem os homens haviam construido fortificagdes em torno de suas cidades. Espadas, langas ou elmos
eram objetos desconhecidos. A terra produzia tudo necessario para o homem, sem que este se desse ao trabalho
de lavrar ou colher. Vicejava uma primavera perpétua, as flores cresciam sem sementes, as torrentes dos rios
eram de leite e de vinho, o mel dourado escorria dos carvalhos.” (BULFINCH, 2002, p. 122)

** «Seguiu-se a Idade de Prata, inferior a de Ouro, porém melhor do que a de Cobre. Jipiter reduziu a primavera
e dividiu o ano em estagdes. Pela primeira vez o homem teve de sofrer os rigores do calor e do frio, e tornaram-
se necessarias as casas. As primeiras moradas foram as cavernas, os abrigos das arvores frondosas e cabanas
feitas de hastes. Tornou-se necessario plantar para colher. O agricultor teve de semear ¢ de arar a terra, com
ajuda do boi.” (BULFINCH, 2002, p. 122)
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queda, tanto a carne que se come quanto a carne sexual. Na Idade de Bronze™ mitologica com
o consumo de carne e o uso de peles animais como roupas, o homem teria no¢ao de si mesmo,
nocdo de que estaria nu, indicando uma queda moral, “mas ndo inteiramente ma”
(BULFINCH, 2002, p. 123) assim como o alimento sexual. Diferente, o vegetarianismo seria
a contemplacdo da castidade e da pureza e a queda seria “assim, simbolizada pela carne, a
carne que se come, ou a carne sexual, unificadas uma e outra pelo grande tabu do sangue.
Assim, o temporal e o carnal tornam-se sindnimos” (DURAND, 2012, p. 118). A Queda do

Padre sugere o fim das eras onde os homens eram agraciados pelos deuses.

3.1.1.4 Simbolos ascensionais

Em oposicao a estes simbolos que indicam medo, pavor e angustia frente ao tempo e
a finitude da vida, temos os simbolos que representam a fuga do tempo e a vitoria sobre a
morte que, nas obras de Moreira, sdo expressos por uma categoria de simbolos diairéticos e de
ascensdo. Os simbolos da ascensdo sdo “a ‘viagem em si’, a ‘viagem imaginaria mais real de
todas’ com que sonha a nostalgia inata da verticalidade pura, do desejo de evasdo para o lugar
hiper ou supraceleste” (DURAND, 2012, p. 128), a ascensionalidade estaria expressa nos
cetros, nas flechas, nos mastros em forma de cruz e langas.

Estes simbolos ascensionais e diairéticos remeteriam a uma convergéncia de poder
do qual ¢ tomado o sujeito, a virilidade da qual lhe ocorre para dizimar de uma vez por todas
o deus do tempo, Cronos. Nado ¢ a toa que Ronaldo Moreira pinta indios investindo suas
flechas contra um passaro que pairava no céu (Visita Fabulosa de Américo Vespucio), uma
caga ao tempo em uma tentativa de paralisa-lo talvez. Planetas (Queda do Padre e Visita
Fabulosa de Américo Vespucio), bem como analisou Durand (2012), também sdo tidos como
simbolos da ascensdo e da elevacdo em um sentido celestial, bem como simbolos que indicam
a luta e vitéria do heroi frente a uma simbolica que remeteria a subida, para ele, “a
caracteristica de todas essas escadas ¢ serem celestes e mesmo, algumas vezes, celestes em
sentido proprio, ou seja, astronomicas, os sete ou nove escaldes correspondendo aos planetas,

o ultimo, luminoso e dourado, consagrado ao sol” (DURAND, 2012, p. 128).

Os simbolos ascensionais aparecem-nos marcados pela preocupagdo da reconquista
de uma poténcia perdida, de um ténus degradado pela queda. Essa reconquista pode
manifestar-se de trés maneiras muito proximas, ligadas por numerosos simbolos

» “Veio, em seguida, a Idade de Bronze, j4 mais agitada e sob a ameaga das armas, mas ainda ndo inteiramente
ma.” (BULFINCH, 2002, p. 123)
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ambiguos e intermedidrios: pode ser ascensdo ou ere¢do rumo a um espago
metafisico, para além do tempo, de que a verticalidade da escada, dos bétilos e das
montanhas sagradas ¢ o simbolo mais corrente. Poder-se-ia dizer que neste estadio
ha conquista de uma seguranga metafisica e olimpica. Pode manifestar-se, por outro
lado, em imagens mais fulgurantes, sustentadas pelo simbolo da asa e da flecha [...].
O anjo ¢ o eufemismo extremo, quase a antifrase da sexualidade. Enfim, o poderio
reconquistado vem orientar essas imagens mais viris: realeza celeste ou terrestre do
rei jurista, padre ou guerreiro, ou ainda cabegas e chifres falicos, simbolos cujo
papel magico esclarece os processos formadores dos signos e das palavras.
(DURAND, 2012, p. 145)

A asa, outro simbolo ascensional que aparece em Queda do Padre e Tela sem titulo,
vem retomar o sentido de pureza, de elevagdo, o lirismo sutil que a figura do anjo vem
transmitir, cujas asas conduzem ao céu e a purificagdo. Vé-se a conversdo da ave também em
asa e sua posterior conexao com o sentido dado ao anjo na figura da unica e singular pena que
surge no quadro de Ronaldo Moreira De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian. No Brasdo,
as penas representam o indio, o guerreiro, o simbdlico da vitoria e ascensdo em oposi¢ao a
queda. Ja a aguia, que ¢ um simbolo que foi apropriado pelos nobres de Roma e pelos
imperadores seguintes, largamente utilizada em heraldica, exprime o significado de
“mensageiro da vontade do alto”, representando o volatil, a pureza.

Durand (2012) explica que “o passaro em geral ¢ o coroamento da Obra, enquanto
que a serpente € a base e os outros animais o centro” (DURAND, 2012, p. 133), mas o que se
vé em De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian é justamente o contrario. Aqui a serpente
aparece na parte superior enquanto que a aguia aparece no canto inferior esquerdo sendo
atingida por uma bala de canhdo, remetendo a queda dos patricios portugueses e da igreja, de
acordo a figura do soldado que aparece erguendo uma bandeira com a cruz da ordem de
Cristo nela estampada, e a figura do que seria um bispo sendo escorragado pelos indios. A
cruz da ordem de Cristo ¢ também conhecida como a cruz de Portugal e remonta ao
cristianismo, as navegagdes e aos descobrimentos e caracterizava a Ordem dos Cavaleiros de
Cristo de Portugal, esta instituicdo religiosa e militar tem sua criag¢do atribuida ao rei D. Dinis
nos idos de 1300.

A necessidade de ascensdo pelos mortais cria uma outra simbolica que comunga com
tudo o que se refere ao “Alto”, “o Altissimo”, que estaria fora do alcance dos homens por ser
demasiado transcendente, o que caracteriza o processo de gigantizacdo das imagens religiosas
que vemos por ai e Ronaldo Moreira utiliza-se desta técnica quando representa um no quadro
Queda do Padre sob a alcunha de Netuno/Saturno/Deus, figura que ja foi aqui abordada. “‘A
contemplacdo do alto dos cimos dd a sensacdo de uma subita dominag¢do do universo.” A

sensacdo de soberania acompanha naturalmente os atos e posturas ascensionais” (DURAND,
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2012, p. 137). A gigantizagdo teria como fung¢ao a elevacao e poténcia.

Ainda que caveiras e cranios sejam indicativos de morte na mitologia de Durand
(2012), cranios passariam a ter uma analogia com o corpo celeste solar em algumas culturas
cujos olhos seriam luminarias ¢ a coluna o eixo do mundo. A cabeca também teria sua
gigantizacdo metaforica separando-a em importancia do resto do corpo, “a cabeca ¢ centro e
principio de vida” (DURAND, 2012, p. 141) e Ronaldo retrata seus cranios exatamente acima
do monte e onde ocuparia o mais imponente de todos os corpos celestes, o sol (De Juste

Mendes Saa Praeside In Brasilian), indicando, por analogia, a sabedoria do Grande Criador.

3.1.1.5 Simbolos espetaculares

Encontramos nas cores que o artista colore suas telas a antitese aos simbolos das
trevas. O azul do céu vem indicar pureza, tranquilidade, serenidade, a paz de espirito que nao
se encontra na cor preta e tudo que remete a escuriddo, as trevas, ao medo. O céu limpido ja é
em si um fendmeno que contempla as terras de Anchieta-ES, o azul celeste ¢ a transfiguragao
do sublime. “Bachelard mostra que esse céu azul, privado do cambiante das cores, ¢é
“‘fenomenalidade sem fendmeno’, espécie de nirvana visual que os poetas assimilam quer ao
éter, ao ar ‘purissimo’[...]” (DURAND, 2012, p 147-148).

Ronaldo Moreira ¢ um artista singular quando se apropria das cores. O azul, o verde,
o dourado e o vermelho sdo cores bem marcadas que estdo presentes em quase todos os
quadros. A harmonia com que utiliza as tonalidades, tanto para indicar serenidade quanto para
indicar agitacdo, chegam a causar excita¢cdo. O dourado, ora puxado mais para a cor terra ora
para um tom mais alaranjado, poderia estar conectado com a espiritualiza¢do, seria mais como
um reflexo indicando o simbolo solar, que comunga com a luz e a elevagdo. E sendo o
dourado o reflexo do sol, isso implica a magnitude que o sol possui para a historia da
mitologia. Em algumas culturas o sol esta relacionado com o passaro, como no masdeismo
(religido do antigo Ird), que representa o sol como “um galo que anuncia o nascer do dia e os
nossos campanarios cristdos tém ainda este passaro que simboliza a vigildncia da alma a
espera da vinda do Espirito, o nascimento da Grande Aurora” (DURAND, 2012, p. 149-150).

Em Visita Fabulosa de Américo Vespucio podemos notar a presenca de uma figura
indigena na frente do sol fazendo clara alusdo ao que poderiamos chamar de deus indigena, no
caso, Guaraci, o deus do sol, segundo a tribo Tupi-Guarani. Guaraci ¢ tido como o protetor
dos seres que transitam durante o dia. Nesta tela, vemos a noite surgindo do lado direito

enquanto Guaraci, o deus do sol, posiciona-se alerta do outro lado. O encontro entre dia e
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noite nos remete ao encontro de Guaraci e Jaci, a deusa lua, guardid da noite. Diz-se que Jaci
¢ a deusa dos enamorados e tem por missdo incitar a saudade no coragdo dos cagadores
fazendo com que eles retornem o quanto antes para os bragos de suas amadas. Quando da
passagem do dia para a noite, os indios costumam dizer que Jaci foi ao encontro de Guaraci e
¢ quando as esposas da tribo rogam para que os deuses protejam seus maridos cagadores.

O que se nota em Visita Fabulosa de Américo Vespucio é que Guaraci, armado com
seu arco e flecha, parece mesmo disposto a zelar por seus filhos na Terra enquanto Jaci surge
virginal trazendo consigo a noite para encontrar-se com o deus do sol e despertar a saudade no
coracdo dos apaixonados cagadores. Nos demais quadros, especialmente em Transgénica,
onde o dourado-terra mais se destaca, captamos toda “a poténcia benfazeja do sol nascente,
do sol vitorioso da noite que ¢ magnificada, porque ndo se deve esquecer que o astro, em si
mesmo, pode ter um aspecto maléfico e devorador e ser, nesse caso, um "sol negro". E a

ascensao luminosa que valoriza positivamente o sol” (DURAND, 2012, p. 149-150).

3.1.1.6 Simbolos diairéticos

Como os simbolos do Regime Diurno possuem estreita relagdo com a antitese, vimos
at¢ o momento diversas simbolicas de oposicdo que se encaixam nesta denomina¢do nos
quadros de Ronaldo Moreira. Os simbolos diairéticos ndo poderiam ser excluidos, visto que
eles também possuem uma intima antitese que Durand (2012) identificou com o ato sexual.
Para ele, o heroi seria uma figura de referéncia junto com as armas pontiagudas e cortantes,
pois que o herdi representa a cisdo, ele rompe com os juramentos, ele representa a
transcendéncia e um hero6i nunca vai para a batalha sem as suas armas, e ndo ha nada mais
viril do que um mastro com ponta afiada erguida para o céu, indicando poténcia e
superioridade e que vai seccionar o alvo, provocando uma cisdo de profunda conotagdo

sexual.

[...] parece-nos que o simbolismo diairérico, longe de excluir a alusdo sexual, a
reforca. Porque a sexualidade masculina nio é "doze vezes impura". E pelo contrario
simbolo do sentimento de poténcia e ndo é sentida pelas criangas humanas como
doenga ou vergonhosa auséncia. E nesse sentido que se encontram, numa espécie de
tecnologia sexual, as armas cortantes ou pontiagudas e os instrumentos aratorios.
Uns e outros sdo a antitese diairética do sulco ou da ferida feminizada. (DURAND,
2012, p. 160)

Flechas e langas parecem confluir para uma simbdlica do erotismo, pois, como
podemos observar em Visita Fabulosa de Américo Vespucio e Queda do Padre, a

empunhadura das armas ¢ feita de forma a aludir ao simbolo falico de que Durand (2012) nos
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fala. No primeiro quadro ¢ possivel notar os indios deitados, segurando o arco e flecha entre
as pernas, como se a arma fosse a sua versdo feminina. J4 no quadro Sem titulo, o objeto
falico aparece nas maos das mulheres, onde indias socam pildes com gigantescos socadores.
Aqui, os indios aparecem com um serrote cortando um tronco de arvore e, embora tenha uma
funcdo de divisdo, o serrote ndo deve ser interpretado no mesmo sentido das outras armas,
visto que em nada se assemelha a ascensdo, a verticalidade que vem denotar poténcia, o
serrote indicaria mais um infligimento de submissdo do que propriamente de virilidade.

Em De Juste Mendes Saa Praeside in Brasilian as langas dao lugar a machados e
tacapes nas maos dos indios, embora se diferenciem dos objetos falicos, ndo devemos negar
seu poder de sublevagdo, aqui também a virilidade se encontra presente dando aos indios o
atributo que separa os herois dos vildes. E interessante notar a enorme langa nas mios do
guerreiro montado em seu cavalo flutuante que ja foi analisado acima. Esta imagem da langa
apenas corrobora o simbolismo ora analisado, que seria uma tentativa de intimidar o inimigo
por meio da for¢ca empunhada por sua lanca enquanto que o inimigo podemos interpretar
como Cronos (deus do tempo) ou mesmo Kroni, este Gltimo trata-se de um demonio indiano,
cruel e impiedoso, que faz parte da crenca da India até os dias de hoje. Também pode ser
compreendido como Kali, a deusa hindu que representa a morte, conhecida também como
Made Negra. Seu poder de destrui¢do esta ligado, principalmente a morte do ego.

A deusa Durga materializou Kali para exterminar de uma vez por todas o demonio
Raktavija cujas gotas de sangue davam origem a novos demonios, assim, Kali procedeu e, ao
mesmo tempo em que os executava com uma espada também bebia de seu sangue para que
novos demodnios nao nascessem mais (DELL, 2014, p. 264). Por vezes, Kali ¢ representada
com o tridente de Shiva nas maos. No quadro de Ronaldo Moreira, ainda em De Juste Mendes
Saa Praeside In Brasilian, este demdnio, além de carregar um tridente estd montado no
simbolo da mudanga e do fim de um ciclo, a serpente, ¢ muito préoximo a ele, uma mao sem
corpo segurando uma taga deixa cair seu liquido vermelho, que tem forte menc¢do ao sangue,
que indica sacrificio e uma promessa de que a vitéria do herdi sobre a Mae Negra permitira a
ele obter energia vital renovada.

Em Transgénica observamos tracos transversais flutuando na parte de cima do
quadro em oposi¢cdo aos demais tracos que se encontram na horizontal; a cor cinzenta e a
propaga¢do em forma de fumaca logo acima indicam uma possivel aspiracdo a elevagao,
talvez, e uma ruptura com o momento intimo em que se encontra Ronaldo Moreira. A
virilidade e a poténcia estdo expressas nestas linhas que se destacam dos demais tragos, tanto

em sentido quanto em cores.
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3.1.2 Analise do simbolismo do Regime Diurno na obra de Ronaldo Moreira

Neste topico, pretende-se langar um olhar sobre as obras de Ronaldo Moreira
buscando evidenciar nos elementos que sdo recorrentes o Regime Diurno da imagem. A partir
da identificacdo de tais elementos, interpretar o sentido dos mesmos na obra do artista.
Examinando os quadros Visita Fabulosa de Américo Vespucio de Américo Vespucio, Tela
sem titulo, Queda do Padre, Transgénica e Brasdo, observa-se que as figuras do indio, do
padre, das armas e da serpente sdo as que mais se repetem e que remetem aos aspectos da
antitese do Regime Diurno. A partir desta selecdo, serd feita uma analise de cada um destes
elementos de acordo com o seu significado proprio e também seu significado para além de si
nas obras do artista identificando quais outros sentidos tais elementos remetem. Conforme
sugere Durand (2012), a simboélica dos mitos ndo se resume a si mesmo, por exemplo, uma
serpente pode representar o proprio animal rastejante como pode remeter a um senso de
mudanga e ¢ com este suporte tedérico de Durand que serd investigado o sentido do indio, do

padre, das armas e da serpente nas obras de Moreira.

3.1.2.1 A figura do Indio

A figura do indio, amplamente explorada nas telas de Ronaldo Moreira pode remeter
a figura do indigena em si, ou seja: povo primitivo; primeiros habitantes brasileiros; que
viviam da caga, da pesca e da colheita; seres que possuem seus deuses particulares e que
viviam em ocas espalhadas por uma aldeia normalmente situada em meio as florestas e rios;
que possuiam seu proprio dialeto, suas proprias normas e costumes; povo de cultura
dinamizada e onde os papéis feminino e masculino eram bem definidos. Por seu papel em
relacdo as terras brasileiras e por seu sentido de origem podem ser comparados ao mito de
origem, de criagdo do mundo, podendo remeter ao Caos, que gerou Gaia (Terra), Eros
(desejo), Erebo (trevas), Nix (noite) e Tartaro (o mundo subterrdneo) (DELL, 2014, p. 20).
Aqui o indio seria como aquele que descortina o Brasil, dando inicio a todo o resto, estaria

estreitamente conectado com o inicio do pais, da nossa existéncia.

No coragdo de todas as mitologias do mundo existe a crenga de um reino
sobrenatural, além de nossas vidas cotidianas prosaicas. Esse “outro mundo”
normalmente precede a humanidade e ¢ a fonte de todos os seres, avivando o
universo e dando significado as nossas existéncias. E esse dominio sobrenatural que
da origem aos deuses, monstros e magia que, juntos, formam a base de todas as
mitologias. (DELL, 2014, p. 17)
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Por seus dotes como cagador, o indio estaria também ligado as figuras de animais
selvagens, predadores terriveis, identificando-se com os simbolos teriomorficos (que
correspondem a animalidade). Essa animalidade, da qual nos remete a figura indigena, no
Regime da antitese de Durand (2012) tem correlagdo com Cronos, deus do tempo, o
devorador e, ndo por acaso, diversas culturas propagavam lendas sobre um ser devorador de
lua. Este ser para algumas aldeias, como os bosquimanos, por exemplo, era representado pelo
ledo, ou seja, o sol era transfigurado na figura do ledo, este, por sua vez, era o responsavel
pelo desaparecimento da lua. Entre os indio da etnia tupi, este ser devorador era caracterizado
na figura do jaguar (onga), que “é essencial nas mitologias asteca e maia, [...] Para os maias,
os jaguares podiam viajar entre 0s vivos € 0s mortos e protegiam a familia real. [...] Os
astecas possuiam guerreiros jaguares que se vestiam imitando esses animais” (DELL, 2014, p.
17). Portanto, a leitura que podemos fazer at¢ o momento ¢ que o indio poderia ser
compreendido como o ser em si e também poderia ser remetido ao proprio ledo devorador do
tempo, pois ele serve de divisa entre uma era que perdurou até a aparicdo do homem branco,
remetendo a Cronos, arrematando o ciclo indigena.

O indio também faz analogia com Guaraci, o deus do sol para os tupi-guaranis,
lembrando-nos de como a natureza ¢é, para os indios, sua principal fonte de mitos, magia e
misticismo. O sol, na leitura de Durand (2012) pode ser associado ao ledo devorador, porém,
ele vai se manifestar de duas formas: ele pode ser devorado pelo ledo e a0 mesmo tempo ser o
proprio ledo, o que lhe confere certa obscuridade, sendo concebido como o sol negro,
podendo representar tanto a divindade como as trevas (DURAND, 2012, p. 88) e por isso
mesmo estar fortemente ligado as mudangas, as questdes do tempo.

De simbdlica animal, o indio também poderia estar associado aos simbolos
nictomorficos (que correspondem a escuriddo), quando o sol devorador da lugar a uma lua
sanguinaria, pois algumas culturas possuem a crenga de que a face oculta da lua ¢ dotada de
uma boca dentada que aspira todo o sangue derramado na terra, sendo chamada de “lua
ruiva”, uma lua antropdfaga que designa “lugar da morte, signo do tempo, ¢ assim normal
atribuir a lua, e especialmente a lua negra, um poderio maléfico. Esta influéncia maligna
aparece no folclore hindu, grego, arménio e entre os indios do Brasil” (DURAND, 2012, p.
103). A lua possui isomorfismo com a feminizagdo, pois seu principal elo de ligacdo seria o
ciclo menstrual a que as mulheres estdo submetidas todo més, ciclo este que, segundo
algumas culturas, seguiriam o ciclo da lua também, este Gltimo exercendo influéncia nas

regras femininas.
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Os indios da América do Norte dizem da lua minguante que “estd com as regras”.
“Para o homem primitivo”, nota Harding, “o sincronismo entre o ritmo mensal da
mulher e o ciclo da lua devia parecer a prova evidente de que existia um elo
misterioso entre eles.” Este isomorfismo da lua e dos periodos menstruais manifesta-
se em numerosas lendas que fazem da lua ou de um animal lunar o primeiro marido
de todas as mulheres. (DURAND, 2012, p. 103)

A figura do indio pode nos levar para diversas outras dire¢des, conforme a leitura
que for dada a mesma. Por seus atributos como cagador e guerreiro, o indio pode denotar
ascensdo e poténcia, aquele que luta contra os demonios da natureza, que se angustia com os
indicios de mudanga e com o fluir do tempo, inquirindo suas armas contra esse ledo devorador
e tirano, que se apresenta sob as diversas faces de Cronos. O indio seria como o prenuncio da
bravura, da for¢a e da audécia frente os perigos da selva e do tempo, suas armas seriam o seu
substituto para a valentia e coragem. O arco e a flecha sdo os elementos que precedem a
figura do indio, ndo ¢ preciso antever o indio para associar tal armamento a sua figura, o arco
e a flecha sdo eles em si a representagdo simbolica do proprio indio, simbolo falico, ereto, de
ascensao que visa indicar a virilidade e a poténcia, neste caso, o indio se equiparia a figura do
heroi.

Poderia estar também associado a lideranca, ja que os indios fazem uso de adornos
pelo corpo indicando hierarquia dentro da tribo e o cocar seria o objeto que mais serve para
simbolizar o indigena. Nao s6 o cocar tem funcdes e elementos especificos, mas ele ¢
utilizado principalmente no topo da cabeca, parte do corpo mais superior, regente de todo o
corpo, ocupando assim uma posi¢ao de superioridade e destaque em relagdo as outras partes
do corpo, estaria associada a “esfera celeste”, denotando posicao de lideranca, indicando que,
quem usa um cocar pode ser o cabega da tribo, aquele que ¢ mais viril, que tem mais vigor. A
cabeca, parte do corpo que abrigara o cocar, pode nos sugerir os rituais ancestrais de culto ao
cranio que algumas culturas praticavam, pois consideravam a cabega como “centro e principio
de vida, de forga fisica e psiquica, e também receptaculo do espirito. O culto dos cranios seria
entdo a primeira manifesta¢do religiosa do psiquismo humano” (DURAND, 2012, p. 141),

indicando a existéncia da consciéncia.

A bem dizer, os etndlogos distinguem dois rituais diferentes segundo se trate de
parentes ou inimigos, mas a venerag@o do simbolo cabega ¢ a mesma nos dois casos,
quer seja para os andaman, os papu, os indios da Bolivia, que conservam
piedosamente os 0ssos cranianos dos seus proximos num cesto, ou para os jivaro, 0s
dayak de Bornéu, os mundurucu do Brasil, que praticam a conservagdo das cabegas
cortadas ao inimigo. (DURAND, 2012, p. 141)
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3.1.2.2 4 figura do Padre

O padre pode ser lido como um monarca, detentor de poder, mensageiro do céu na
Terra, que possui estreita relagdo com o simbolismo da ascensdo, o padre ¢ aquele que se
eleva, a divindade, o santo, o anjo de asas que galga aos céus. O monarca ¢ categoria de
soberanos e potestades, de figuras que ascenderam ao poder, que lutaram, que venceram, que
desbravaram aproximando-se, desta maneira, da figura do her6i e refletindo posterior
associagdo do monarca com alguma divindade que dariam origem a “todas as filiagdes
heroicas dos “filhos do céu” e do sol. [...] Esse simbolismo, ao dramatizar-se, metamorfosear-
se-4 no do Esposo celeste, companheiro fecundador da deusa mae, e pouco a pouco os
atributos da paternidade, da soberania e da virilidade confundir-se-30” (DURAND, 2012, p.
138). Isso significaria dizer que ao padre ¢ conferido o poder divino de ser celestial, o anjo
protetor; também ¢ aquele que cuida de seus semelhantes e prové tal qual um pai, conforme o
costume dos padres de praticar a caridade, alimentando os mais carentes, seja com alimento
ou com palavras. Ao padre também ¢ conferido um poder de autoridade, de soberania quando
estes se propdem a pregar em liturgia; também ¢ tido como uma pessoa de coragem quando
enfrenta adversidades para intervir em favor do préximo.

A poténcia das autoridades religiosas pode estar presente em sua mitra assentada no
alto da parte mais significativa do corpo humano, a cabeca, simbolizando o sol, estrela
celeste. “Fonte de luz e calor, simbolo do dia, o sol ¢ fundamental para as mitologias. Seu
previsivel desfile pelo céu levou muitas culturas a concluir que algum ser controlava seu
movimento. [...] Na mitologia persa, as divindades solares sdo Aura-Masda e Mitra, ambos
deuses poderosos” (DELL, 2014, p. 42). Nao por acaso os papas utilizam a mitra papal,
espécie de chapéu feito de ouro e pedras preciosas, representando a sua opuléncia. A mitra
seria o chifre da autoridade religiosa porque “o chifre sugere a poténcia nido so6 pela sua
forma, como também pela sua fun¢do natural ¢ imagem da arma poderosa (DURAND, 2012,

p. 143).

[O chifie] E troféu, quer dizer, exaltagio e apropriagdo da forga. O soldado romano
valoroso acrescenta um corniculum ao capacete e, por esta contaminagdo simbolica,
compreendemos a fung@o do amuleto ou do talisma: “A figura¢do de certos animais,
munidos de armas naturais, ou das partes caracteristicas isoladas destas, serve
muitas vezes de meio de defesa contra a influéncia dos demoénios...” (DURAND,
2012, p. 143)

Estes amuletos seriam um artificio para afugentar demonios atribuindo a seu detentor

poderes perante o inimigo. Carregar o chifre, o simbolo falico do outro, como um troféu
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ganho em uma batalha significa atribuir poténcia a quem o detém. A mitra papal seria o
equivalente do chifre, igualando-se em prestigio e poder. Neste caso, o padre se configuraria
como o enviado de Deus, o monarca na terra, aquele que detém o chifre, ou seja, o poder; é
aquele que derrotou o inimigo e agora utiliza seu chifre acima da cabe¢a como um troféu em
sinal de autoridade, ostentando todo o poder que agora ele possui. Padre ¢ também a extensdo
do todo angelical, remetendo a pureza celestial, a assexualidade que lhe ¢ caracteristica
implicando em um ser virginal. O padre seria a encarnacdo da luz mais intensa e poderosa tal
qual o pai criador, Deus. Aquele que, além de prover, é soberano, guia e heroi, pois protege
dos demonios. Além de chifre, simbolo da poténcia, o chapéu papal, que ¢ dourado por um
motivo especifico, tem correspondéncia com a coroa de raios solares do deus Mitra-Hélios, de

onde se inspira o simbolismo da coroa e da auréola, bem como a tonsura dos clérigos.

Bachelard desvela bem o verdadeiro sentido dindmico da auréola, que ndo passa da
“conquista do espirito que pouco a pouco toma consciéncia da sua claridade... a
auréola realiza uma das formas do sucesso contra a resisténcia a subida”. Em
conclusdo, o isomorfismo da luz e da elevag@o estaria condensado no simbolismo da
auréola e da coroa, e estas Ultimas na simbolica religiosa ou na simbolica politica
seriam as cifras manifestas da transcendéncia. (DURAND, 2012, p. 151)

Ha uma dimensao da qual o padre estd préximo que ¢ a do sacrificio, como alguém
que de certa forma sacrifica-se ou sera sacrificado para salvar os outros assim como no mito
de Prometeu. A vida do padre teria sido em fun¢do da missdo de edificar uma cidade, onde
Deus seria o guardido e ele o herdi protetor, incorporando o mito fundador. Nessa mesma
logica, ele incorpora o mito de Prometeu, aquele que traz conhecimento e guia a humanidade
no sentido de se desenvolver. Poderiamos dizer, entdo, que o Santo Anchieta seria o
equivalente ao mito de Prometeu, enquanto Ronaldo Moreira seria o mito de Hermes, que
representava a ambiguidade, a disputa da racionalidade e da subjetividade. Enquanto Hermes
ensina a trabalhar os quatro elementos, o padre Anchieta ensina a trabalhar o fogo para
subjugar os quatro elementos € 0 homem nao ficar a mercé da natureza, entdo, o homem com
o fogo poderia realizar constru¢cdes e dominar o calor e o frio. O padre representaria a
racionalidade. Conseguimos, mesmo em Anchieta-ES, encontrar um mito universal dos
gregos, consolidando o trabalho de Durand (2012) que ¢ encontrar o mito grego no imaginario

local. Mesmo transformados eles encarnam o mesmo arquétipo.
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3.1.2.3 4 figura das Armas

As armas para Durand associam-se ao gesto postural, indicando sua verticalidade,
cuja ascensdo ¢ a tdnica, atraindo para esta relacdo armas que convergem com o senso de
purificacdo e ilumina¢do, indicando elevag¢do, como podemos observar nas flechas, espadas e
afins. As armas, especificamente as flechas, compartilham com os passaros a qualidade do
voo, a flecha assimila a liberdade, agilidade e movimento de subida das aves e, em alguns
casos, ela passa a adquirir um sentido de “vigilancia e de expectativa da unido divina”, como
nos obeliscos das igrejas, onde a figura de um galo aparece entrecortada por uma flecha no
campanario. Asa e flecha estdo conectados, pois a asa suscita o impulso que a flecha detém; e
a flecha o voo da asa, porém, a flecha, quando inverte sua posi¢do e toma o impulso da
descida, pode adquirir o sentido de raio e “sobretudo pela sua assimilagdo do raio, a flecha
acrescenta os simbolos da pureza aos da luz, a retidao e a instantaneidade vao sempre de par
com a iluminagdo” (DURAND, 2012, p. 134). A flecha representaria aquele que se deixa
levar por praticas espirituais, sujeito detentor de uma vida imaculada cuja existéncia ¢
contemplativa e os sentidos sofreram peniténcia, ela seria, desta forma, a sublimagao da carne
e item de aspiracdo a pureza. A flecha, por sua referéncia a velocidade e ascensao costuma ser
vista em imagens de cupidos e sagitarios, justamente por seu sentido de purificacdo e alcance,
sendo assim, “A transcendéncia esta sempre, portanto, armada” [grifo do autor] (DURAND,
2012, p. 159).

Ao lado das flechas, Durand (2012) também analisa neste mesmo rol as espadas, os
cetros, gladios e armas cortantes que, por sua conotacdo falica, adequa-se ao senso de
ascensdo e elevacdo mesma das flechas, porém, aqui, o brilho de tais armas remeteria ao
brilho dos raios solares que, conforme ja analisamos, indicaria para o sujeito a no¢do de sua
propria luz, seria, por assim dizer, o simbolo da transcendéncia. Diferente das flechas, o que
estas armas secunddarias teriam seria a questdo de corte, indicando uma possivel divisdo, uma
cisdo entre o bem e o mal; corroborando também para uma conotacdo sexual, ja que seriam
simbolos falicos cujo corte e aprofundamento indicaria a penetragdo do masculino no sulco
feminino da carne, revelando assim toda a sua poténcia, virilidade e soberania, cuja inspiracao
estaria no mito de Apolo, que mata uma serpente com suas flechas e “¢ esta espiritualidade do
combate que a psicandlise destaca numa notavel constelagdo hugoliana onde vém confluir em
torno da atividade intelectual a espada, o pai, a poténcia e o imperador” (DURAND, 2012, p.
161).
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3.1.2.4 A4 figura da Serpente

“As cobras sdo um dos adversarios mais antigos da espécie humana. Alguns
estudiosos sugeriram que, no mito, elas representam simbolos falicos, enquanto outros as t€ém
associado a maes da terra (uma vez que vivem no solo)” (DELL, 2014, p. 232). A serpente ¢
suas variacdes possuem diversos simbolismos. Seu primeiro significado pode ser atribuido
quanto a sua qualidade de ser um animal que rasteja e abate suas presas sorrateiramente, ¢ um
ser que tanto se esconde embaixo da terra quanto se arrisca em plena luz do dia em busca de
alimento. Estaria também associada a origem da humanidade, ao pecado original, associando-
se a mais famosa de todas as cobras, a da histéria de Addo e Eva. Algumas culturas atribuem

a este réptil parte de suas mitologias.

A serpente mais infame da tradi¢do judaico-crista é aquela que aparece no Jardim do
Eden. Deus a castiga, forgando-a a rastejar sobre o ventre — o que sugere que ela,
originalmente, tinha pernas. Mais tarde, Moisés criou uma serpente de bronze que
milagrosamente curava as picadas do réptil. Em outras mitologias, as cobras podem
assumir proporgdes gigantescas: Apolo combateu a poderosa Piton (uma espécie de
dragdo, embora geralmente retratado como uma serpente), enquanto o deus nérdico
Thor lutou contra a maior de todas as cobras, a Serpente de Midgard. Essa criatura,
também conhecida como a Serpente do Mundo, enrolava-se ao redor de todo o
globo. (DELL, 2014, p. 232)

As serpentes também estaria relacionada sua boca, com as garras que servem para
matar e ferir, a porta de entrada para o inferno cujo engolimento estaria associado com a
queda, indicando um trajeto de aflicdes e apuros. Estas mesmas garras seriam a representagao
da crueldade e da agressividade, seria o animal “o que agita, o que foge e que ndo podemos
apanhar, mas ¢ também o que devora, o que r6i” (DURAND, 2012, p. 90). Estaria em conluio
com o senso de medo e dor e, por sua qualidade como um ser belicoso e devorador, manteria
relacdo com o tempo e poderia ser transfigurado como aquele que extermina o tempo guiando
para a morte. Serpentes podem ser tidas como demodnios, simbolizando o ‘“‘sobrenatural
nefasto”. Por sua proximidade com a passagem de tempo, remeteria também aos mitos que

tratam da imortalidade, como pregam algumas culturas.

A imortalidade tende a ser uma prerrogativa dos deuses, mas mesmo eles, as vezes,
precisam trabalhar para isso. Os deuses hindus, temendo perder a imortalidade,
decidiram criar mais amrita, o néctar da vida eterna. Para fazer isso, foram
obrigados a agitar o Oceano de Leite, 0 que conseguiram usando uma serpente
enrolada ao monte Meru equilibrado sobre uma tartaruga (um avatar de Vishnu).
Uma das extremidades da serpente foi puxada pelos demdnios, e a outra, pelos
deuses. Quando o amrita foi produzido, demdnios e deuses lutaram por ele:
felizmente, os deuses foram vitoriosos. (DELL, 2014, p. 162)
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A serpente associa-se o senso de queda, principalmente moral, indicando a possessao
pelo mal, sendo a queda o simbolo do pecado e também da morte. A serpente seria entdo

como uma espécie de ladrao da imortalidade, simbolizando assim o destino moral do homem.

3.1.3 O simbolismo do Regime Noturno na obra de Ronaldo Moreira

O Regime Noturno ¢, segundo Durand (2012), o regime do eufemismo. Enquanto no
Regime Diurno temos a antitese dos terrores mortais simbolizada sob a forma de figuras
erdticas e carnais, disfargando o mal metafisico em pecado moral, sinalizando que a fuga do
tempo e da morte estdo em conluio com o desejo (DURAND, 2012, p. 194), no Regime
Noturno temos o que pode parecer uma noite estrelada, serena e tranquila eufemizando a
temivel escuriddo. “O Regime Noturno da psique ¢ muito menos polémico que a preocupagao
diurna e solar da distingdo. A quietude e a frui¢do das riquezas ndo ¢ de maneira nenhuma
agressiva e sonha com o bem-estar antes de sonhar com as conquistas” (DURAND, 2012, p.
268).

No Regime Diurno encontramos os simbolos da antitese que desencadeavam uma
luta contra Cronos, e que sinalizavam um desejo de fuga dissimulada. J4 no Regime Noturno
esta fuga deixa de existir dando lugar a simbolos que captam a esséncia do devir,
transformando os objetos de culto e adoracdo de Cronos em amuletos benéficos. Os simbolos
do Regime Noturno adotam para si as principais caracteristicas do tempo, como os ciclos e as
qualidades intrinsecas ao devir. Aqui, a fuga do tempo deixa de ser representada pelos
simbolos da transcendéncia e as caracteristicas do tempo passam a ser encontradas “na segura
e quente intimidade da substancia ou nas constantes ritmicas que escondem fenOmenos e
acidentes” (DURAND, 2012, p. 193).

A propria psicandlise ja vinha sinalizando a proximidade do tempo (Cronos) e da
morte (Tanatos) com o desejo (Eros), desejo este que se mostra ambiguo. No Regime Diurno,
o desejo de elevacdo faz com que simbolos opostos ao amor, por exemplo, sejam
representados de maneira mais latente, pois o 6dio da carne busca nos contrarios a ascensao
divina, pois que € a carne que impede esta sublimagdo, por isso seus simbolos remetem a fuga
do tempo, ao “fugir daqui”. O medo e fuga da morte dardo lugar, no Regime Noturno, ao

culto da mesma. A morte, aqui, serd como uma dama a ser cortejada.
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Se Eros tinge de desejo o proprio destino, entdo ha meios para exorcizar, sem ser
pela antitese polémica e implacavel, a face ameagadora do tempo. Ao lado do
processo metafisico que, pelos simbolos antitéticos, pela fuga ou pelo gladio,
combate os monstros hiperbolicos engendrados pela angustia temporal, ao lado de
uma atitude diairética, de uma ascese transcendente, a duplicidade, ao permitir a
eufemizacdo da propria morte, abre ao imaginario e as condutas que ele motiva uma
via completamente diferente. (DURAND, 2012, p. 194)

Durand (2012), explica que o desejo de ser eterno da propria libido pode ser
confundido com algo mais efémero e este “sentimento” confuso, por vezes, pode ser amado e
outras vezes ser odiado e combatido. A libido conjura com os Regimes as duas faces de que
lhe sdo caracteristicas, em um momento o desejo de eternidade aparece em meio a
agressividade e a negatividade e em outro, se tinge de uma aura feminina, tenra e maternal,
“organizando o devir ambivalente da energia vital numa liturgia dramatica que totaliza o
amor, o devir e a morte. E entdo que a imaginacdo organiza e mede tempo, mobilia o tempo
em mitos e as lendas historicas, e vem pela periodicidade, consolar da fuga do tempo”
(DURAND, 2012, p. 197). O Regime Noturno ¢ marcado por simbolos de conversdo e
eufemizacdo. Por exemplo, enquanto no Diurno tinhamos simbolos ascensionais apontando
para uma divinizacao e elevacdo, no Noturno estes se transformam em simbolos de queda, de
descendéncia e o medo do tempo, da finitude da vida, esse corte duro e frio entre a vida e a

morte passa a ser eufemizado no Regime Noturno, suavizando esta cisdo e buscando manter

uma relacdo de continuidade, de constancia, de ritmo temporal.

3.1.3.1 Simbolos da inversdo

Por exemplo, a finalidade a que se propdem as constelagdes que vamos estudar ja
ndo sera a ascensdo até o cimo mas a penetragdo de um centro, e as técnicas
ascensionais vao suceder técnicas de escavacdo, esse caminho para o centro sera ao
mesmo tempo, ou alternadamente, segundo os casos, a via mais facil, a mais
acessivel e como que conservando uma nota do entusiasmo ascensional, mas
também o caminho dificil, medndrico e labirintico, o dirobana que as imagens
angustiantes do precipicio, da garganta e do abismo deixam pressentir. Também as
grandes deusas que, nessas constelagdes, vdo substituir o Grande Soberano
masculino e unico da imaginagdo religiosa da transcendéncia serdo simultaneamente
benéficas, protetoras do lar dadoras de maternidade mas, quando necessario,
conservam uma sequela da feminilidade temivel, e sdo ao mesmo tempo deusas
terriveis, belicosas e sanguinarias. (DURAND, 2012, p. 199)

A descida ¢ aqui comparada a Reflexologia do gesto digestivo, onde o que entra

desce e se une a intimidade; a ascensdo era uma tentativa de afastar-se do carnal como suporte
b

para a divinizagdo; j4 aqui o intuito ¢ justamente o contrario, a queda indicaria o “intimo,

fragil e macio”, assimilando a existéncia do devir por meio do movimento lento do trajeto
b
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digestivo com o qual compara Durand (2012). Aqui une-se o senso de térmico, de lentidao e
de penetracdo. O tempo ja ndo ¢ mais aterrorizante, o tempo no Regime Noturno ¢ aceito, ¢
como se o tempo fosse algo interior ao sujeito e penetrante, cuja velocidade com que flui o faz
assimilar sua propria existéncia e o fluir de vida, tal no¢do causaria uma reagdo de alento ao
espirito. Para Ronaldo Moreira em 7ela sem titulo as diversas palmeiras fazem este papel de
inversdo, por ser uma arvore de grande altitude e precisar fincar suas raizes a uma certa
profundidade, elas representariam a conexdo do céu com a terra, pois primeiro prepara-se o
solo e planta-se bem fundo; depois, do fundo do solo, se originaria o impulso para se alcangar
os céus. As pedras para o artista, mesmo em Tela sem titulo € Queda do Padre, parecem
desempenhar bem esse papel de inversdo que, do fundo do solo, se expdem para a vida,
especialmente em Tela sem titulo, onde as pedras, conectadas umas as outras e ao chdo, se
erguem rumo aos céus, seria como a pedra filosofal, a pedra da vida, oposicionando a
ascensdo de outrora do Regime Diurno. Aqui os elementos buscam primeiro a firmeza do
chdo, da descida para impulsionar ao Alto.

Para Durand (2012), a inversdo seria uma dupla negac¢do, pois nega-se a subida com
a descida e, com a descida, ratifica-se a subida ao Alto, ou seja, “desce-se para subir no tempo
e reencontrar as quietudes pré-natais” (DURAND, 2012, p. 203), o abismo transformar-se-ia
entdo em cavidade e a queda em descida. A dupla negagdo confirma o positivo, seria,
conforme J. Hyppolite (apud DURAND, 2012, p. 205), um modo de "apresentar o que se ¢
no modo de ndo o ser". Durand (2012) menciona uma espécie de redobramento das imagens
para ratificar os simbolos da envolvente descida. Ao que parece, se formos analisar as obras
de Ronaldo Moreira de um plano geral, compreendemos como um momento estd contido no
outro, por exemplo, a tematica presente seria ampliada dessa forma: terra do indio > chegada
do homem branco > luta contra os indios > indios “domesticados” > indios revoltados > luta
contra os brancos > saida do homem branco. Fazendo uma analogia com o gesto digestivo e
ressaltando a questdo da inversdo, conforme Durand (2012), o engolidor se tornaria engolido,
a inversao se daria por redobramento. Trata-se de uma dialética do contetdo e do continente.

Boa parte dos simbolos que indicam gulliveriza¢do (miniaturizag¢do), redobramento
de imagens, encaixe, nanismo visam eufemizar a queda, cujo sentido ¢ a inversdo da
ascensdo, ¢ o que Durand (2012) vai chamar de “complexo de inversdo do gigante”
(DURAND, 2012, p. 211). A ascensao ¢ substituida por uma queda suavizada pela lentidao e
intimidade tal qual o sistema digestivo, onde o sujeito conforma-se com Cronos, fazendo
deste um companheiro que caminha lado a lado. Aqui, para se alcangar os céus, ha que se

descer, a descida nada mais ¢ do que a dupla afirmagdo da ascensdo pelo método da inversdo,
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da negacdo. Esse processo todo de “engolimento” volta-se também para a face protetora de
que ¢ dotado o interior, que podemos notar nas conchas e nas frutas.

Em Visita Fabulosa de Américo Vespucio de Ronaldo Moreira, abelhas e formigas
aparecem na retaguarda da figura do padre, miniaturizadas para designar ndo somente o que
elas ja sdo, mas também uma inferioridade hierarquica em relagdo ao padre, que se agiganta
logo acima delas, esta posicdo de pequenez frente a imensa figura do religioso sé reafirma a
posicao de subida e de ascensdo divina e angelical por meio da inversdo de tamanhos, onde a
miniatura vem amenizar a doce queda de abelhas e formigas para trasladar a passagem de sua
majestade, o Santo Anchieta. Ilustrando a eufemizagdo da queda, temos em Queda do Padre
peixes maiores engolindo os menores, esse tal engolimento de que nos fala Durand (2012)
representa uma lenta queda rumo a uma intimidade maior. Seria a eufemiza¢do da morte do
padre e sua posterior subida aos céus e transcendéncia de seu interior, de sua alma, de sua
intimidade primeira.

O intimo se reveste de protecdo, o alimento que ¢ engolido - e ndo triturado — ¢
envolto em uma série de movimentos que o acondicionam, guiam e protegem dentro do tubo
digestivo. Este senso de “intimo protetor” ¢ exemplificado por Durand (2012) como conchas e
frutas. As conchas sdo a principal matéria-prima existente nas praias de Anchieta-ES, material
que vai aparecer nas obras de diversos artesdos locais e também na escultura de Ronaldo
Moreira, a Sereia, que ¢ toda feita a partir de conchas e buzios dos mais variados tamanhos.
As conchas, que fazem a cauda do mito que ¢ metade mulher e metade peixe, externam que,
apesar de ser considerada um demonio e habitar as profundezas dos mares, sua descida ao
fundo indicaria também a eufemizagdo da subida, que agora ¢ para baixo e suas conchas nada
mais sdo do que receptiaculo de protecdo, pois ali repousa um esconderijo, onde segredos
podem serenar e um ser divino pode lhe ser confiado a elevar-se em seguranga. A Sereia, em
Ubu, volta o seu olhar para o mar, dando as costas para a cidade e estabelecendo justamente
essa ideia de senso protetor em relagdo as aguas profundas e perigosas do Regime Diurno,
suas conchas nos indicam que esta ndo ¢ uma Sereia usual, sua cauda ndo ¢ feita de escamas e
sim de conchas, ela seria a mae protetora, aquela que carrega dentro de si e de suas cavidades
de crustaceo cada cidaddo de Anchieta.

A gulliverizagdo ¢ técnica presente nas telas de Ronaldo Moreira, a propria figura do
indio mostra-se gulliverizada diante da figura do padre, localizada no alto e em destaque nos
quadros De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian e Tela sem titulo, talvez para transmitir
certa cleméncia, pois “de qualquer modo, o processo de gulliverizacdo estd ligado a

beneficéncia e algumas vezes ao encaixe do Jonas” (DURAND, 2012, p. 212), lembrando
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que, na Biblia, Jonas havia sido engolido por uma baleia por ndo obedecer a uma ordem de
Deus e, de dentro da barriga do ser, ele orou: “Eu desci até aos fundamentos dos montes; a
terra me encerrou para sempre com os seus ferrolhos; mas tu fizeste subir a minha vida da
perdi¢cdo, 6 Senhor meu Deus” (Jonas 2:6). Esta passagem serve de exemplo para o método do
engolimento de que Durand (2012) aborda; e a queda, associada com o engolimento de Jonas,
pode ser vista aqui como sinal de elevacdo espiritual, tendo ele orado e algado sua alma ao
perddo e misericordia. Em Queda do Padre, esta queda que leva a ascensdo se torna
perceptivel quando da diminui¢do da imagem do padre em relagdo aos demais elementos do
quadro, o que Durand (2012) classifica de gulliverizacdo e que indica assim a sua subida para
o Alto.

Segundo Durand (2012), o peixe ¢ a figura que melhor desenha o mito do
engolimento, mantendo sua vitima intacta. Primeiro temos a no¢do de engolimento do peixe
pelo mar, depois dos organismos menores sendo engolidos pelos peixes. Também o peixe €
comparado ao feminino, remetendo a gestacdo, onde o embrido, igualado a um peixe, ira
nadar nas dguas do liquido amniético. A mulher mantém dentro de si o pequeno grio e este
por sua vez ird manter dentro de si os nutrientes de que lhe sdo necessarios, mantendo assim a
noc¢do de engolimento. A figura da sereia, por sua cauda de peixe também pode ser entendida
como uma metamorfose de peixe que esconde por baixo de suas escamas o verdadeiro corpo
de mulher. O peixe engole e mantém dentro de si, intacto, o restante do corpo.

As cores no Regime Noturno também irdo sinalizar a simbdlica da inversdo, como
por exemplo, Durand (2012) vai esclarecer que o verde ¢ uma cor que, por suas aplicagdes
terapéuticas, transmite calma e repouso, remetendo a “profundidade materna”. A coloragdo,
como deixa entrever Goethe (2013), possui relagdo com a alma, a cor nos atinge no intimo,
nos faz viajar ao interior de nossa existéncia, remetendo-nos ao cerne da vida desde o tutero
materno. O simbolismo da cor ¢ “o tema de uma regressdo as aspiragdes mais primitivas da
psique, mas também o meio de exorcizar e reabilitar por uma espécie de eufemizacgao
constante a propria substancia do tempo” (DURAND, 2012, p. 225). Essa viagem ao interior
do proprio ser aproxima-se de um arquétipo da feminilidade, cujo “esquema do engolimento,
da regressdo noturna, projeta, de algum modo, a grande imagem materna pelo meio-termo da
substancia, da matéria primordial, quer marinha, quer teltirica” (DURAND, 2012, p. 225).

O mar, que ¢ tao retratado nas obras de Ronaldo Moreira, ndo s6 serve para sinalizar
o simbolismo de engolimento do Regime Noturno por meio de sua densidade e profundidade,
remetendo a uma vida subaquatica que, em oposicao a subida, remete-nos a queda eufemizada

e, por conseguinte, a elevagdo; mas também por sua cor selecionada pelo artista, dando-nos a
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passividade e tranquilidade necessarias para comegarmos nossa jornada ao centro da vida, o
utero materno, sinalizando a feminilidade por tras dessa simbolica das dguas esverdeadas de
Ronaldo Moreira.

A figura feminina que os simbolos aquéticos nos induzem a introjetar, temos que as
deusas-mae sdo também associadas as aguas, confundindo-se os vocabulos da simbolica
aquatica com os da Grande Deusa, como no caso de Mermaid (onde Mer em francés significa
mar e mermaid significa sereia em inglés). A figura da sereia seria aquela que nos remete aos
acontecimentos do fundo do mar, ¢ aquela que ¢ engolida pelo mar, que desce ao fundo para
indicar a busca pelas “quietudes pré-natais”. “As aguas seriam, assim, as maes do mundo,
enquanto a terra seria a mae dos seres vivos e dos homens” (DURAND, 2012, p. 230)

A 4gua no Regime Noturno “'ndo estd de maneira nenhuma ligada a purificagao', esta
ligada, sobretudo a fluidez do desejo, opde ao mundo de uma matéria solida, cujos objetos se
podem construir como maquinas, um mundo parente da nossa infincia onde ndo reinam as
constrangedoras leis da razdo” (DURAND, 2012, p. 234), a mulher assume o lugar de Deus.
A figura feminina de que os povos antigos se valiam e cultuavam se mostra como a
eufemizacdo da queda, pois o colo materno ¢ o local interior e aconchegante do qual os
sujeitos se voltam e, para isso, transformam mares e seus produtos no mito da Grande Mae,
cuja maleabilidade, caracteristica que ¢ propria da dgua, sinalizaria o “mole”, o comestivel,
ratificando a sua assimilacdo com o engolimento do Regime Noturno. Nao s6 o verde do mar
que Ronaldo Moreira retrata nos leva para esta dire¢do do engolimento, mas também toda a
sua tematica aquatica que aparece em seus quadros, como barcos, canoas e toda a “imagistica

das aguas”.

3.1.3.2 Simbolos da intimidade

A eufemizacdo da queda em uma simbodlica de regresso por meio de mitos que
direcionam o olhar para um regresso maternal inverte o que entendemos como mitos que
representam a morte e o sepulcro. Aqui, a queda eufemiza-se em simbolos de intimidade,
indicando a morte que eleva o ser, “o desejo tdo frequente de ser enterrado no solo patrio ndo
passa de uma forma profana do autoctonismo mistico, da necessidade de voltar a sua propria
casa, escreve Eliade, marcando assim [...], no secio do simbolismo da intimidade, o
isomorfismo do retorno, da morte e da morada” (DURAND, 2012, p. 236).

Aqui, os simbolos remetem a mais profunda intimidade, dando a nog¢ao de protegao,

de seguranga, tal qual um sarc6fago, uma tumba. As imagens que nos remetem a morada, ao
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casulo que nos envolve, protege e nos emancipa posteriormente coincidem com as de concha
(Visite Fabulosa e Queda do Padre), de insetos (De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian),
de taca (De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian) e todas as outras que fazem prever uma
certa cavidade. Todas estas imagens nos induzem ao feminino que, por sua concavidade®,
acolhe em si e torna o primeiro lar que precede a morte, podendo ser este um local de chegada
ou de partida. “'A imaginacao', escreve Bachelard, 'ndo s6 nos convida a reentrar na nossa
concha, como também a esgueirarmo-nos em qualquer concha para viver ai o verdadeiro
isolamento, a vida enroscada, a vida dobrada sobre si mesma, todos os valores do repouso"’
(DURAND, 2012, p. 253).

A taga que vemos em De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian sendo segurada
por um braco que vem do céu e derramando vinho sobre a terra faz referéncia a essa
“renascenca” dos simbolos de intimidade quando relacionamos o célice de vinho a santa ceia
onde Cristo demonstra que o vinho ali derramado era o seu proprio sangue. Sangue que seria
consumido e depois ressuscitado, pois “o sangue ¢ a substancia mais intimamente ligada a
vida, e seu significado ¢ claro: a forca da vida. [...] Na ceia da noite anterior a sua
crucificacdo, Cristo teria dito sobre o vinho: “Este ¢ o meu sangue”. Essa declaracdo ¢
lembrada ainda hoje na missa" (DELL, 2014, p. 255). A taga seria assim como o receptaculo
da seiva da vida e, na tela de Ronaldo Moreira, esta seiva estaria sendo posta a prova, pois a
taca d4 a luz a criacdo divina, ou seja, a criacdo dos homens que, no quadro, sdo retratados em
meio a um confronto. Pode ser este um momento de chegar ou de partir, seja como for, o
receptaculo ¢ sempre o mesmo, ou seja, aquele que remete a mais profunda intimidade do ser,
onde tudo comega e onde tudo termina.

Em Tela sem titulo, a fornalha e a igreja sdo ambas figuras que remetem a
concavidade feminina; a fornalha indicaria a fissura que recebe o fogo masculino e acomoda
dentro de si este fulguroso alquimico que transcende e extrapola a sua propria esséncia. Ja “o
templo cristdo ¢ a0 mesmo tempo sepulcro-catacumba ou simplesmente relicario tumular,
tabernaculo, onde repousam as santas espécies, ¢ também matriz, colo onde se reconcebe
Deus” (DURAND, 2012, p. 242) e este ¢ também o papel das ocas que se observam em De

Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian e Visita Fabulosa de Américo Vespucio, bem como a

A concavidade, como a psicanalise fundamental admite, ¢, antes de mais, o 6rgdo feminino. Toda cavidade ¢é
sexualmente determinada e mesmo a concavidade da orelha ndo escapa a esta regra da representagdo. O
psicanalista tem portanto perfeitamente razdo em mostrar que ha um trajeto continuo do colo a taga. Um dos
primeiros marcos desse trajeto semantico ¢ constituido pelo conjunto caverna-casa, habitat e continente, abrigo e
sotdo, estreitamente ligado ao sepulcro materno, quer o sepulcro se reduza a uma caverna, como para os antigos
judeus ou em Cro-Magnon, quer se construa como uma morada, uma necropole, como no Egito e no México.
(DURAND, 2012, p. 241)
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igreja que aparece em Tela sem titulo e Queda do Padre, neste ultimo a imagem da igreja
aparece justamente na parte superior, logo abaixo da figura da virgem santa. Esta hierarquia
poderia indicar o baixo ventre feminino remetendo a um lugar de morada-matriz onde o padre
sera reconcebido.

Caravelas e canoas, pelo seu formato, também remetem a um sarcofago, ¢ o lugar
onde o sujeito adentra e ali ele se abriga de todos os males. Cerrado no barco ele pensa estar
em contato com a sua esséncia, embalado pelo mar, tal como o liquido da bolsa maternal até a
hora de seu nascimento. Em Visita Fabulosa de Américo Vespiicio os barcos sdo lancados em
terra firme entregando o nascimento de um novo solo. J& em De Juste Mendes Saa Praeside
In Brasilian ¢ o contrério, as barcas vem agora tomar a for¢a o que lhe fora entregue, aqui
pode-se interpretar a morte desse solo e o nascimento de um novo modelo de nagdo, cujas
barcas foram responsaveis por gerir os que dessa missao foram incumbidos.

Figuras espiraladas também nos remetem a essa nogdo de “centro”, de protecdo, de
trajeto guiado para um nucleo de onde se germinard o ser que ali se manifesta, também
remete-nos ao elemento “caverna-casa” que Durand (2012) nos esclarece, e direciona nosso
pensamento para o tamulo maternal, tal um casulo, ¢ o tunel do tempo. E como se dali
daquele enroscar, cada volta designasse um ponto evolutivo que leva o ser a desabrochar e
murchar, abrigado como num ciclo que ruma para baixo a medida que se destaca para cima.

As espirais podem ser notadas em Visita Fabulosa de Américo Vespucio, Queda do
Padre e Transgénica, em todos estes quadros as formas espiraladas vém representadas na
parte superior do quadro, fazendo referéncia aos céus, talvez seja uma tentativa de se
reconhecer que ali ¢ onde se encontra a serenidade que havia antes do nascimento ou porque
ali seria o local onde Deus ¢ idealizado, ¢ onde brota o orvalho da vida. Formas espiraladas se
assemelham com figuras circulares e mandalas®’, que poderiam ser traduzidas como uma
viagem ao proprio centro, ao proprio interior, para Durand (2012) seria como um “repouso
suficiente na profundidade” (DURAND, 2012, p. 247).

Buscando diferenciar o sentido das figuras circulares das angulares, Durand (2012)
certifica-nos que as circulares nos enviam uma simbdlica do ventre materno, logo, o circulo
constitui algo de nossa propria esséncia porque ¢ intrinseco, diferente do quadrado e das

figuras que ndo sdo circulares, que seria como fortalezas construidas, derivadas em vez de

"0 termo mandala significa circulo. As tradugdes tibetanas exprimem a sua inten¢do profunda ao chamar-lhe
"centro". Esta figura estd ligada a toda uma simbolica floral labirintica e ao simbolismo da casa. Serve de
"receptaculo" aos deuses, é "palacio” dos deuses. E assimilado ao Paraiso no centro do qual "se encontra" o Deus
supremo, ¢ no qual o tempo é abolido por uma inversdo ritual: transforma-se a terra mortal e corruptivel em
"terra de diamante" incorruptivel, atualizando-se assim a nogdo de "paraiso terrestre". (DURAND, 2012, p. 246-
247)
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inatas. “As figuras quadradas ou retangulares fazem recair o acento simbolico nos temas da
defesa da integridade interior. O recinto quadrado ¢ o da cidade, ¢ a fortaleza, a cidadela. O
espaco circular ¢ sobretudo o [...] do ventre, e desloca o acento simbdlico para as volupias
secretas da intimidade” (DURAND, 2012, p. 248). E no quadro Transgénica onde mais se
nota a presenca de tais figuras, sejam espirais, circulos e quadrados, encaminhado-nos para
uma simbolica do encontro em si de Ronaldo Moreira, uma simbdlica sobre sua esséncia e
defesa de suas convicgdes.

A esfera requer o centro, que requer a repeticao, ou seja, remete-nos a uma nogao de
onipresenga, o centro ¢ o local onde o sagrado se manifesta e ¢ amplificado por meio da
multiplicagdo, foi essa a ideia da qual se apropriou a igreja para se fazer presente o seu Deus,
¢ pelas diversas igrejas, e ¢ por este centro, que manifesta-se Deus, ocorrendo um

redobramento espacial.

Pudemos constatar ao longo destes ultimos capitulos que o gesto da descida
digestiva e o esquema do engolimento, conduzindo as fantasias da profundidade e
aos arquétipos da intimidade, subtendiam todo o simbolismo noturno. E que o gesto
alimentar e o mito da comunhao alimentar sdo os prototipos naturais do processo de
dupla negacdo que estudamos a propodsito do engolimento: a manducagéo ¢ negagéo
agressiva do alimento vegetal ou animal, em vista ndo de uma destrui¢do mas de
uma transubstanciacdo. A alquimia compreendeu-o muito bem, tal como as religides
que utilizam a comunh@o alimentar e os seus simbolos. (DURAND, 2012, p. 256)

3.1.3.3 Estruturas misticas do imaginario

O Regime Noturno, com os simbolos de inversdo e intimidade, vem evidenciar a
imaginacao simbdlica do redobramento e da perseveranca; da viscosidade e da adesividade;
do realismo sensorial; e da miniaturizagdo. O redobramento seria uma eufemizagdo por meio
do processo de dupla negacdo e a intimidade seria um processo de recusa em deixar o
conhecido, ou aquilo que lhe ¢ familiar. Estes simbolos seriam os mais recorrentes nos cartdes
de Rorschach, tendo os sujeitos feito conexdes das imagens de tais cartdes com estes
simbolos, que se compreende como estando equiparado a mansidao do ventre e do trato
digestivo. Ja a “viscosidade manifesta-se em multiplos dominios: social, afetivo, perceptivo,
representativo. [...] A viscosidade do tema [...] dita um pensamento que deixa de ser feito de
distingdo e passa a sé-lo de variagdes confusas sobre um unico tema” (DURAND, 2012, p.
271). A viscosidade se apresentaria em Ronaldo Moreira sob a temética do indio e do padre,
bem como a criacdo da cidade, pois sdo estes os temas que mais se repetem, que grudam, que

criam Visco.
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O realismo sensorial seria como que a intui¢do, o fio de esperanca que faz crer na
existéncia de um mundo elevado e nossa conexdo com ele, o realismo sensorial seria assim o
sentir fisicamente o vinculo que ha com o mundo extrassensorial. “'O sensorial vive... no
concreto, mesmo no hiperconcreto, ndo consegue de maneira nenhuma desligar-se dele. Sente
muito mais do que pensa e deixa-se guiar na vida por essa faculdade de sentir muito perto os
seres e as coisas” (MINKOWSKI apud DURAND, 2012, p. 274). A miniaturiza¢do seria a
exaltagdo de um pequeno detalhe que vai dialogar e sobrepor o todo, indicando que o sujeito
deposita em um pequeno ponto um semantismo maior que aquele ponto em si mesmo.

O sujeito “gruda” no detalhe toda a sua cosmologia simbdlica, por exemplo, Ronaldo
Moreira conserva nas pequenas conchas e nos pequenos peixes, que estdo em toda a obra
dele, representando a tematica da fundacao da cidade, um sentido que vai além da concha e
dos peixes, algo maior opera por meio destes detalhes. Essas estruturas misticas que Durand
(2012) menciona e que estdo difundidas sob figuras que remetem a simbolica do
redobramento, da viscosidade, do realismo sensorial e da miniaturizacdo indicam uma
tentativa de se absorver em imagens o “sentimento da natureza”, do ser, do divino, ou seja,
seria como traduzir uma experiéncia vivida por Ronaldo Moreira por meio de imagens
gulliverizadas dotadas de pequenos detalhes que, mesmo da sua pequenez, representaria o
todo que, para o artista, teria um significado intimo, particular. “A natureza "imensa" sé se
apreende e se exprime gulliverizada, reduzida - ou induzida! - a um elemento alusivo que a

resume e assim a concentra, a transforma numa substancia intima” (DURAND, 2012, p. 278).

3.1.3.4 Simbolos ciclicos

Os simbolos ciclicos sdo uma sequéncia daqueles que indicam a viagem as
profundezas e encontro com o intimo. Estes simbolos que se iniciam logo apos estes
processos - da gulliverizacdo, redobramento, engolimento e encaixe (feminilizagdo) - travam
com Cronos, o tempo, ndo uma batalha contra a vida e a morte, mas um namoro (relagdo
harmoénica) com este que simboliza o devir. Como podemos observar, a obra Transgénica ¢ a
que mais se aproxima desse “encerramento” e se adianta na dire¢do de uma eufemizagdo. Ela
dé inicio a uma nova narrativa que ¢ explorada pelo artista por meio de uma obra abstrata, que
encerra em si mesma o proprio eufemismo.

Alguns simbolos que ja foram abordados podem fazer referéncia a mais de um
significado e, por esta razdo, se adaptar a mais de uma classificagdo estruturada por Durand.

A serpente, como simbolo da mudanga, mas uma mudanc¢a de maneira eufemizada ¢
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indicativo também de um ciclo, ciclo este que parece estar se iniciando para Ronaldo na obra
Transgénica; as espirais, os crustaceos, a bandeira que dé4 sentido a uma linha de chegada ou
de partida sdo indicios de que uma temporalidade se instala na tela do artista, representando
um novo comeco em que ele se vé€ pelos detalhes, que assumem uma grandeza diante de seu
significado maior: o tempo como mediador. A julgar pela sequéncia de temas que ele vinha
abordando em suas telas, o artista deposita em Transgénica uma nova guinada que revela um
pouco mais sobre o artista e menos sobre a cidade. Essa mudanca de paradigma vai aparecer
para Ronaldo sob a forma destes simbolos da temporalidade, do fim e do recomego. A
mudanga ¢ encarada como transi¢cdo fundamental da elevacdo, seus simbolos ndo indicam
uma cisdo, um corte abrupto como nos simbolos do Regime Diurno, mas como uma passagem
suave de um ponto a outro. Segundo Eliade (apud DURAND, 2012, p. 283), 0 homo sapiens
tenta reproduzir o ato da criagdo por meio de rituais simbodlicos, como por exemplo, os que se
encontram no calendario religioso, onde se “‘comemora no espaco de um ano todas as fases
cosmogodnicas que tiveram lugar ab origine” (ELIADE apud DURAND, 2012, p. 283).

As serpentes representadas na obra Transgénica remetem a da histdria biblica. Na
biblia catélica a serpente®® (angustias e tristezas) encontra o Cristo no jardim das oliveiras
(Getsémani), simbolizando os horrores espirituais em seu momento de oracdo antes do seu
sacrificio final e inicio do ciclo do calvario que culminaria com sua ressurreicdo e ascensao
aos céus. A serpente, pela troca de pele e por seu rastejar, permitindo esconder-se e depois
mostrar-se denota uma situacdo temporal, onde a propria mudanca sintetizaria um ciclo que
lhe é caracteristico. E tida como um simbolo lunar, portanto feminino, entrelacando-se no
tema da fecundidade ndo s6 por esconder-se nas profundezas da terra como também por sua
forma falica direcionando-nos para sua poténcia viril e fértil. E tida como a guardid dos
segredos da vida e da morte. Quando devora a si mesma, formando um circulo, ela deixa
revelar essa mistica do ciclo de regeneracdo da qual a vida ¢ dotada, mesmo este sendo um ato
perverso, pois ¢ um simbolo ligado ao ciclo e, como tal, “todo o simbolo ligado ao ciclo

possui a0 mesmo tempo a sua parte de trevas e a sua parte de luz” (DURAND, 2012, p. 328).

* A serpente apesar de ndo estar literalmente nesta passagem do texto biblico, conforme o livro de Mateus
(26:36), foi representada na cena do filme “A Paixdo de Cristo” (2004), de Mel Gibson, que ilustra os Gltimos
momentos de Cristo e seu calvario antes da ressurreigao.
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3.1.3.5 Do esquema ritmico ao mito do progresso

Aqui vamos encontrar a cruz como representante primeira desta simbolica, pois a
cruz, por sua matéria-prima e por sua verticalidade, iguala-se a arvore em ascensao e madeira.
“A cruz ¢ simbolo da totalidade do mundo, da "ligadura" central dos anos: "Quando os
antigos escribas procuravam representar o mundo, agrupavam em forma de cruz grega ou de
cruz de Malta os quatro espagos a volta do centro” (DURAND, 2012, p. 329). A cruz pode
estar atrelada ao nascimento porque simboliza o santo Cristo que, por sua vez, desceu “ao
inferno trés dias apds a crucificagdo. Ele libertou todos os que haviam morrido até aquele
momento, comegando com Adao, o primeiro homem” (DELL, 2014, p. 336), remetendo a
este mito por ser a totalidade, a ponte entre os dois mundos.

A cruz ¢ direcionada para o senso de fogo, que ¢ masculino, pois da fric¢do da
madeira, material do qual ¢ feita a cruz, surge o fogo. Essa relagdo da madeira com o fogo ¢
vista por Eliade (apud Durand, 2012, p. 331) como simbolo da regeneragdo, pois o fogo
detinha um poder fertilizante para alguns vegetais. Desde os antigos isqueiros em forma de
cruz, que faziam chama pela fric¢do ¢ que se vé a conexao do fazer fogo com uma ritmica e
com o gesto sexual. Durand (2012) explica que as tecnologias que se baseiam no movimento
de vaivém repousam suas semelhancgas no gesto reflexologico sexual. Nao ¢ de hoje que o

fogo esta na mitologia das origens do universo, onde figura como a inicial centelha da vida.

O inicio da vida — de acordo com os relatos noérdicos das origens do universo —
dependia de dois elementos fundamentais: o gelo (encontrado no mundo primordial
e congelado de Niflheim) e o fogo (do ardente reino de Muspelheim, no mundo
oposto ao primeiro), que eram separados por um imenso vazio chamado
Ginnungagap. Em Niflheim havia um pogo, ou fonte, no fundo do qual viviam
inimeras serpentes se contorcendo. Elas produziam um veneno que subiu a
superficie e combinou-se com o gelo; assim que a mistura caiu no vazio, foi
vaporizada pelas chamas de Muspelheim. O resultado foi uma estranha substancia
magica chamada eitr. Essa era a esséncia da vida [...]. (DELL, 2014, p. 256)

A madeira, os rituais e o ato sexual teriam assim estreita liga¢do, pois a arvore, de
onde vem a madeira, possui uma conotacdo falica, além de penetrar a terra. Algumas culturas
que utilizam a madeira e o fogo em seus rituais ensinam que “o fogo estd no meio da vulva. O
fogo, produto do ato sexual, faz da sexualidade um tabu rigoroso para o ferreiro” (DURAND,
2012, p. 333). A friccdo da madeira para acender o fogo teria assim uma ritmica pretendida
sexualmente, conforme Bachelard (apud DURAND, 2012, 333) descreve, comparando o

processo a um romance, em que no inicio ha uma doce e calorosa sensacdo e, da sequéncia,

113



vai-se aumentando o calor e o ritmo até a posterior explosdo. Durand (2012) suscita a ligacao
desses atos de polimento e fricgdo com o surgimento das melodias, pois que do compasso
surge uma cangdo e rituais onde se convergem essas atitudes para com o fogo sdo
acompanhados de dangas e cantos.

A musica em si e alguns instrumentos musicais também se valeriam dessa conotagdo
sexual e ritmica, a musica ¢ um “cruzamento” entre os sexos. Em corais, por exemplo, vozes
masculinas e femininas se entrelagam numa can¢do melddica compassada que, além de
indicar certa sexualidade, também serve para organizar o tempo. Durand (2012) vem assinalar
que as simbodlicas ciclicas, como o fogo, roda, o sistema musical e ritmico saem do esquema
do recomego para desembocar no esquema da producdo, da filiagdo, dando origem a algo
novo. O tempo agora j& ndo ¢ mais comparado ao ventre materno e ao retorno uterino dos
simbolos da intimidade e nem a repetigdo como nos simbolos ciclicos, ele aqui ¢ como o
produto do encontro de dois contrarios, que significa um progresso, como a arvore
genealogica. A arvore, pela sua verticalidade, equipara-se ao homem ereto e, como tal, retine
“os simbolos da totalizacdo coésmica” (DURAND, 2012, p. 341), pois ela representa o
florescer, o frutificar, o brotar, o murchar e o morrer, ou seja, ¢ o simbolo do proprio
progresso, do devir.

Em Tela sem titulo observamos os ritmos que se igualam ao gesto sexual. Quando
indios serrando um tronco de madeira sdo pintados por Ronaldo Moreira, a cruz formada pela
perpendicularidade do serrote sobre a madeira ligam em um sé elemento as trés simbdlicas de
Durand: madeira, cruz e fogo, pois que se depreende que o movimento de vaivém do serrote
na madeira estimula um senso de friccdo entre as partes suscitando a malemoléncia tipica e
sensual do gesto sexual. Esse esquema ritmico retratado por Ronaldo Moreira nos conduz ao
mito do progresso do qual o padre iniciou e seu produto, como podemos notar, da-se sob a
construcao da igreja. Ainda neste quadro, indias socando em um pildo também corroboram
com a nog¢do de ritmo, com um pildo em posi¢do de vaivém depreende-se que Cronos aqui
estd alojado nesta sequéncia cadenciada do gesto onde nem a repeticdo e nem o retorno sdo a
tonica, a constancia aqui ¢ permanente e compassada como na musica e sai desse encontro
dos contrarios. O irreversivel do tempo ¢ domado e os meios de sua produgdo tornam-se sua
propria promessa. Neste quadro o esquema do ritmo estd presente nele todo e o resultado
desse ritmo pode ser traduzido como a elaborag¢ao do templo religioso, os meios de producgdo
tornam Cronos domado, pois seu produto € a promessa do progresso.

No quadro Queda do Padre a presenga da cruz nas maos dos indios durante o cortejo

do padre simboliza essa conexdo com a terra, a verticalidade com que se equipara o ser
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humano e a madeira da qual ¢ feita a cruz, com sua conotagdo falica e de gestos sexuais,
indicariam um progresso que se inicia com a morte do padre, um progresso para uma outra
instancia de vida como podemos observar na parte superior da tela, quando o religioso
alcanga os céus, ¢ quando sua progressdo ¢ finalmente concretizada. A recep¢do no ceu por
anjos musicais com harpa, trompete, tambor, violdo e coral serviriam para retratar o ritmo
compassado de que ¢ dotada a vida. Desse ritmo tecnoldégico um produto surge com o devir

do tempo, que pode ser compreendido como o progresso espiritual da alma do padre.

3.1.4 Analise do simbolismo do Regime Noturno na obra de Ronaldo Moreira

Podemos observar que mais elementos do Regime Noturno sdo notados nas obras de
Ronaldo Moreira, embora os elementos do Diurno sejam mais faceis de serem notificados e
classificados. Mas qual seria a funcao de tais figuras? Que papel elas representam na obra de
Ronaldo Moreira? Os simbolos que fazem parte do Regime Noturno tém por fun¢do amenizar
o sofrimento vivido pelo homem, a dor da perda ¢ substituida por uma mistica em que o
sacrificio e dor passam a ser a devogdo que dignifica e eleva a alma, toda a queda do ser
humano ¢ tida agora como fundamental para a transcendéncia. Nas telas do artista os
pequenos detalhes levam a uma semantica que esta para além do proprio objeto. E na tentativa
de se amenizar o sofrimento da historia do povo anchietense que Ronaldo Moreira o divide e
espalha por suas obras na tentativa de “disfar¢é-lo” sob pequenos elementos que, em conjunto
com os demais, nos levam a interpretacdo do imaginario vivido em Anchieta-ES.

Talvez Ronaldo Moreira quisesse amenizar o primitivo dos indios por meio de
conchas simbolizando a intimidade que se vivia dentro da tribo, mas no sentido de unido, de
lar, de proximidade que uma tribo representa. Ou talvez ele pretendesse que a taca fosse o fim
de um reinado, a queda dos indios, ja que a taga tem essa magnitude de substituir a queda por
uma suave descida rumo ao ponto inicial. Serrotes e pildes poderiam ser identificados como o
magquinario pelo qual se estrutura a sociedade, ¢ o ritmo da industria que da vida ao progresso
e os indios nada mais faziam do que dar cadéncia para esse tal desenvolvimento de onde se
originou Rerigtiba e depois Vila de Benevente e, posteriormente, Anchieta-ES. E a estaca que
bate sem parar, o tijolo que se concreta um apos o outro, o asfalto que se aplaina sobre a terra
batida, o paralelepipedo que se encaixa com outro e nesse ritmo compassado chamado
Revolugdo construiu-se a base da cidade do Santo e de Anchieta. Quanta revolta deve ter
ficado para tras? Quanta dor foi enterrada? O conflito armado entre indios e brancos dizimou

muitas tribos diminuindo-as quase a zero, a catequizacdo mesmo deve ter sido uma disputa
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austera, a violéncia contra as mulheres também esta documentada, mas Ronaldo Moreira
tenta, talvez, amenizar essas dores, reservando para elas as minucias, as miudezas que, diante
de sua singeleza, significam ndo mais que o grande, o conjunto. A partir de Durand (2012),
podemos pensar que a imensiddo de tudo o que representa Anchieta-ES - sua paisagem
natural, seu historico religioso, seu passado indigena, sua arquitetura - s6 ¢ absorvida quando
de um pequeno fragmento consegue-se reter a complexidade disso tudo e que isso seja
genuino para alguém. Este alguém seria Ronaldo Moreira que, de sua intimidade com a
cidade, tenta traduzir para as obras o referencial de Anchieta-ES que se dissemina na
gulliverizagdo das imagens. O exterminio dos indios estd presente nas telas de Ronaldo
Moreira, a escravizagdo dos indios também, a necessidade de se impor um novo deus e matar
o deus dos indios também se faz presente, mas ¢ sob uma paisagem neutra e calma de
conchas, arvores e pedras, e sob a alcunha doce e afavel dos personagens, onde indios e padre
atuam juntos para a constru¢do de um bem comum, o templo divino, ¢ que Moreira eufemiza

tal realidade.

3.1.4.1 Conchas

As conchas estdo muito presentes em Anchieta-ES e também nas obras de Ronaldo
Moreira. O que se observa nos quadros ¢ que ela pode se apresentar como um simples detalhe,
como em Visita Fabulosa de Américo Vespucio de Américo Vespucio e Queda do Padre,
sendo singular na parte superior do quadro, indicando um local de nascimento, ou apenas ser
a propria obra em si como na escultura da Sereia, obra construida na década de 90 e que foi o
primeiro trabalho do artista para a cidade de Anchieta. As conchas, conforme Durand (2012),
vao se situar como simbolos da inversdo, ou seja, sdo os simbolos que, em vez de subir aos
céus, voltam-se para o interior, para a queda e desse olhar interior € que se alcangaria o reino
dos céus, a morada espiritual que transcende o mundo espiritual, que faria a conexdo com o
Pai Celeste.

A concha nada mais seria do que este casulo que ¢ moradia e ao mesmo reflexdo,
equiparar-se-ia ao ventre materno, ao enroscar, posi¢do quase fetal, senso de concepgdo. A
concha desempenha com o crustdceo a técnica da gulliverizag¢do, dita por Durand (2012)
como uma espécie de miniaturizagdo das coisas para denotar a simbdlica da inversao, pois, ao
diminuir, entende-se que se volta ao ponto inicial no estagio da vida, seria como uma espécie
de nascimento inverso, em vez de ser para fora ¢ para dentro que os simbolos da inversdo

alcangariam o Alto.
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As conchas, nas obras de Ronaldo Moreira, poderiam denotar o proprio crustaceo, ou
entdo uma espécie de natureza reconhecida pelo artista como algo que o lembrasse de seu lar,
¢ a concha talvez que simbolize a cidade onde ele viveu, ¢ como se a concha o fizesse
lembrar-se de casa, daquilo que lhe ¢ conhecido, intimo e pertinente e ai ela teria um sentido
de acalentar, de proteger conforme indica Durand (2012). A concha representaria o intimo e

pessoal de Ronaldo Moreira.

3.1.4.2 Pedras

Pedras seriam simbolos de inversdo, conforme sugere Durand (2012). Enquanto no
Regime Diurno das imagens os simbolos indicavam o desejo de ascensdo como uma
“fantastica transcendental”, no Regime Noturno das imagens, essa ascensdo vai acontecer
justamente pelo meio descendente, ¢ descendo que se sobe. Aqueles sentimentos de antitese
encontrados no regime Diurno das imagens agora sdo eufemizados e encarados por meio de
uma simboélica mais harmoniosa, menos “inimiga”. A queda ¢ vista como positiva e
necessaria para alcancar a sublimacdo. Pedras fazem a conexdo do céu com a terra
estabelecendo primeiro uma base forte no chdo, pois ¢ das profundezas que se fortalece o
alicerce que se fara chegar a Deus. Nas obras de Ronaldo Moreira, nota-se a presenga
constante da natureza de Anchieta-ES, pedras nido s6 remeteriam as suas propriedades
naturais, mas também seriam simbolo da criagdo de Deus, por seu sentido de incubagdo no
solo e transcendéncia como calcério. A pedra representaria assim a transcendéncia do homem.

Conforme Durand (2012) elucida, as pedras seriam também representantes das
divindades terrestres, pois indicariam altares elevados, como podemos notar no quadro de
Ronaldo Moreira, em Tela sem titulo, a pedra ¢ utilizada em sua fungdo primeira, como
sustentaculo para a construc¢do da igreja, do templo divino, remetendo a nocao de altar, cuja
forma estabelece a “vigilancia e a expectativa de unido divina” (DURAND, 2012, p. 128). As
pedras que formam a igreja seriam, assim, como pegadas do padre Anchieta indicando um
caminho para a elevacdo, ele seria aquele que guia ndo s6 a constru¢do do templo, mas
também os nativos em dire¢do ao Alto. A pedra, por sua imobilidade remeteria a sensacao de
segurang¢a, em contraste com o devir da vida, ela iria de encontro com a substancia do proprio
ser, que ¢ a impermanéncia, a transformagao que tanto angustia os seres. A pedra ¢ imovel,
ela sempre estard no mesmo local, sua capacidade para se manter inerte aponta para um
futuro, e sua presenca na constru¢do da igreja em Tela sem titulo representa a técnica

purificadora presente em todo templo divino.
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Conforme a narrativa mitica grega, Prometeu ensinou varias coisas para a
humanidade, logo, a questdo da pedra pode ser também uma forma de demonstrar que os
homens possuem dominio sobre os demais seres. A pedra usada para contru¢dao do santuario
significaria 0 modo como Prometeu ensinou os homens a dominar a natureza, pois antes eles
viviam na intempérie: a mercé dos caprichos da natureza. Quando os homens dominaram o
fogo, a pedra e a construgdo eles criaram uma nova forma de relagdo com o meioambiente.

A pedra também significaria o dominio do padre porque o mundo da pedra, equanto
constru¢cdo do santuario, seria um mundo dominado pelo padre Anchieta e o mundo da
natureza seria dominado pelos indios. A pedra nesta relagdo representa o dominio da natureza,
mas também da perda de espago, antes 0 homem era livre e, com a constru¢ao utiliza a pedra,
ele passou a ter sua liberdade cerceada. A pedra que protege ¢ também a que aprisiona,

representando a ambiguidade existéncia humana.

3.1.4.3 Arvores

O ritmo ¢ o que da sentido a vida, da pulsdo de dois contrarios um terceiro surge
rumo ao desenvolvimento, ao progresso. A arvore tem diversos sentidos simbdlicos e todos
eles se inserem no Regime Noturno da imagem e com o Unico intuito de transcendéncia. A
arvore, por sua verticalidade, ¢ a ponte que cruza os céus rumo a Santidade. Suas raizes
subterraneas indicam um movimento de ancestralidade, de reverso, de retorno que implica o
contato com o divino, implica em ascensdo. A arvore se encontra em torno de suas raizes para
ascender, as raizes indicariam o retorno que a arvore faz para poder se nutrir, fortalecer e
alcangar o Alto. Algumas arvores podem ser centendrias e esse senso de contato com o pai
anterior seria talvez um dos motivos para a presenga destas figuras nos quadros de Ronaldo
Moreira.

O artista poderia estar figurando este retorno as raizes, um indicio de que um
principio de vida se manifesta em Anchieta-ES que ¢ maior do que o proprio homem. A
arvore seria humanizada, ou seja, a esta figura se compara a figura do homem, nao so6 pela sua
verticalizagdo, mas também por suas funcdes de gerir, nutrir e retornar como forma de
ascender ao divino, seja fisicamente ou espiritualmente. Poderia estar simbolizando nos
quadros o proprio devir com seus ciclos de germinagdo, floragdo, frutificacdo e faléncia, que é
peculiar ao ser humano. A arvore remeteria assim a um passar de tempo que brota em algum

ponto a partir do encontro do pdélen com o solo, que germina, cresce para o alto, chega a sua
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totalizagdo cosmica e depois morre. Ronaldo Moreira poderia estar utilizando a metafora da

arvore em suas obras como uma instancia da vida.

3.1.4.4 Espirais

As espirais sdo vistas em Visita Fabulosa de Américo Vespucio, Queda do Padre ¢
Transgénicia e, como ¢ comum aos simbolos do Regime Noturno, sua intengdo aqui também
¢ a evolugdo, o alcance divino por meio de uma simbolica que ¢ um tanto labirintica como ¢ o
trato digestivo, para fazer uma comparagdo (DURAND, 2012). As espirais, mais do que uma
forma geométrica hipnotica sdo também, segundo a obra de Durand (2012) simbolos que
conectam um centro localizado a um todo maior e difuso. As espirais se projetam em uma
centralidade, esta centralidade remeteria a um caminho comum, labirintico, mas protetor.
Cada anel de uma espiral remeteria a uma transi¢do, a uma passagem de tempo, tal como um
retorno as avessas, ¢ o tinel que nos encaminha para um centro. As espirais de Ronaldo
Moreira localizam-se exatamente no tempo, na nuvem (Queda do Padre) e sendo soprada por
um anjo (Visita Fabulosa de Américo Vespucio), o que poderia nos direcionar para um olhar
de retorno as origens de criagdo de Anchieta e, consequentemente, do povo anchietense, € por
que nao dizer?, do retorno as origens de Ronaldo Moreira. Apesar de ter nascido em uma
cidade vizinha, o territério do estado do Espirito Santo desenvolveu-se a partir de Anchieta,
logo, ¢ como retornar ao “berco espléndido, ao som do mar e a luz do céu profundo”, poder-
se-ia dizer que este verso traduz o senso de retorno das espirais, retorno ao principio da vida,
da morada maternal, liquido uterino e escuro que da luz a vida. As espirais podem remeter a
virada do tempo, a brisa passageira em Anchieta-ES, mas também e sobretudo ao proprio lar

onde Ronaldo Moreira ¢ acalentado.

3.1.4.5 Deusa-mae

A deusa-mae pode fazer referéncia ao senso de regresso, por alusdo ao ventre
materno e por este se comparar a uma morada. “Na mitologia, as deusas estdo, muitas vezes,
intimamente associadas a fertilidade. Um dos exemplos mais antigos ¢ a 'Vénus de
Willendorf' uma pequena escultura entalhada ha 20 mil anos que celebra o poder reprodutivo
feminino” (DELL, 2014, p. 34). Nao basta ser feminina, a deusa-mae tem um senso de “deusa
da criagao” por ser fecunda e germinar a terra metaforicamente e fisiologicamente. A mae ¢

aquela que gera, que cuida, que leva dentro de si o poder da criagdo.
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A Mae-B4, um exemplo de deusa-mae, esculpida por Ronaldo Moreira tem este
duplo sentido de criagdo e protecdo. Criagdo porque, a partir de sua existéncia proxima a
lagoa de Mae-B4, em Anchieta-ES, ela deu origem a cidade vizinha, Guarapari, e expandiu o
territorio de Anchieta, sendo que a lagoa que leva seu nome abastecia a regido, e protecao
porque ela era a chefe da aldeia e salvou uma crianga de uma morte em tdo tenra idade.
Inclusive, essa nogdo de criagdo ndo ¢ bem vista pelos moradores de Guarapari, pois por conta
dessa lenda, acredita-se que a Mae-Ba tenha habitado o territério de Anchieta, perto da lagoa,
e dali se expandiu para onde hoje ¢ conhecido como Guarapari, uma citagdo que nem mesmo

os moradores desta ultima cidade parecem apreciar.

Maie-Ba era uma deusa, que era uma grande mde... segundo contam, existe uma
tradi¢do que 14 ndo existia aldeia, ndo existia indio, mas era um grupo que, na época
dos tamoios, foram expulsos de 14 e ai vieram pra ca, provavelmente por ja ter a
tradi¢do com o padre Anchieta, porque os jesuitas protegiam bem os indios, mesmo
eles tendo seus defeitos... esses indios foram expulsos e, ai, no territorio onde era
Mae-B4, surgiu Guarapari. Entdo o povo de Guarapari ndo gosta dessa historia
porque eles ficam “Anchieta fundou a gente?”, eles ndo aceitam. Tem muito
bairrismo aqui. Isso aqui ¢ muito interessante! E ai a chefe dessa aldeia, diferente do
resto, era uma mulher. (Jeferson Mulinari, historiador)
A deusa-mae representada pela Mae-Ba ¢ uma espécie de hibrido de mulher, de
deusa, de cacique, de mae da cidade, ou seja, ¢ uma referéncia que possui varias narrativas
que sdo reinventadas, mas o mais importante ¢ estar contando essas narrativas porque elas vao

fazendo parte desse imaginario que ¢ Anchieta.

3.1.4.6 Igreja

A igreja faz referéncia ao casulo, & morada. E o ambiente que faz alusio ao retorno
ao ventre materno. A igreja ¢ morada fisica do padre e morada espiritual. E nesta construcio
que se conjuram os desejos de morte, de vida e renascimento. E por ela que se chega
(batismo) e € por ela que se parte (velorio). De qualquer forma, a igreja parece ser o centro
para onde retornam os sentidos. E ela que protege de todos os males. A obra de Ronaldo
parece conter um sentido de retorno € morada desempenhado pela igreja em Queda do Padre,
simbolizando o portdo de entrada para o santo Anchieta adentrar o mundo celestial e alcangar
a vida eterna. A igreja ¢ comparada a funcdo versatil da gruta, podendo tanto ser timulo como

receptaculo dos santos martires:
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[...] a gruta seria mais cdsmica e mais completamente simboélica que a casa. A gruta
¢ considerada pelo folclore como matriz universal e aparenta-se aos grandes
simbolos da maturagdo e da intimidade tais como o ovo, a crisalida e o timulo [...]
A caverna &, portanto, a cavidade geografica perfeita, a cavidade arquétipo, “mundo
fechado onde trabalha a propria matéria dos crepusculos”, ou seja, lugar magico
onde as trevas podem revalorizar-se em noite. (DURAND, 2012, p. 242)

A construcdo da igreja pelos indios em Tela sem titulo pode nos remeter a dois
sentidos; o primeiro ¢ que a igreja pode significar a morte das tradigdes indigenas, aludindo a
um timulo; o segundo pode ser interpretado como sendo o renascimento dos indios por meio
da salvagdo reconhecendo Cristo como o Unico deus existente cuja morada ¢ a igreja. De todo

modo, a igreja estaria atrelada ao bindmio morte-vida que resultaria na vida eterna.

3.1.4.7 Cruz

A cruz pode ser remetida a madeira, ao fogo e a um espaco geografico. Conforme
nota-se em Tela sem titulo, os indios fazem cortes em troncos de madeira fazendo diversas
alusdes a cruz da igreja catolica, seja serrando o tronco, ou jogando um pedago de madeira
sobre o outro, ou até mesmo na roda da carroga. A cruz representa o encontro de contrarios,
mas nao para ser oposi¢ao e, sim, para ser unido, aludindo a um senso de complementaridade.
A simbolica do progresso se da a partir de dois elementos que se unem e formam um terceiro.
Nesta Tela, pode-se dizer que a cruz simboliza ndo s6 a igreja, mas também toda a tematica
do quadro, ou seja, a constru¢do de algo para um bem maior, ¢ o proprio progresso. A
madeira, por se originada da arvore, ¢ como um simbolo falico, de poténcia e ascensao, ¢ ela
que faz a conexdo com o céu. O fogo vem da época em que se usava a fric¢do da madeira para
fazer fogueira, esse friccionar direciona para o gesto sexual elucidado por Durand (2012),
compreendendo a cruz no pantedo de simbolos ritmicos por conta dessa aproximacgao, a cruz,
como forma primitiva, como madeira, ¢ lenha na fogueira, assimilando ainda mais esta
relagdo do fogo com a madeira da qual ¢ feita a cruz de Durand (2012) e dessa combustao
originam-se as cinzas. Enquanto espaco geografico, a cruz estd presente na rosa dos ventos
cujos pontos cardeais se entrecruzam formando uma encruzilhada de direcionamentos. A cruz
sinalizaria, entdo, na tela de Ronaldo Moreira, a dire¢do para qual se deve voltar-se rumo a

morada, que esta logo acima.
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3.2 Analise do fendmeno das Cores

Percebemos nos quadros de Ronaldo Moreira a relacdo que ele estabelece com as
cores em uma tentativa de retratar o meio ambiente presente na cidade de Anchieta-ES. Sendo
um local litordneo, banhado pelo mar e pelo rio Benevente, possui uma abundancia de fauna e
flora que despertam as mais ricas cores que o homem seria capaz de processar. Ronaldo
Moreira tenta construir uma harmonia nas cores entre os animais, as flores, matas, rios € o
proprio ser humano. Ronaldo Moreira cria efeitos que podemos notar em sua obra como no
exemplo de Tela sem titulo, se focarmos somente o lado esquerdo da imagem, onde indios sdo
representados como escravizados e trabalham na construcao da igreja, uma aura escura parece
instalar-se no quadro representada pela figura do padre Anchieta; mas quando corremos o
olhar para o lado direito, onde na imagem os indios sdo livres e estdo cagando e as criancas
brincando uma aura ilumina a tela representada pela figura de Nossa Senhora da Assungao,
remetendo a uma sensagao de leveza.

Goethe (2013) ja havia abordado o efeito das cores na alma, que por vezes, t€ém o
poder de provocar sensagdes tanto boas quanto ruins. Para que isso seja possivel € preciso que
a cor seja homogénea, “¢ preciso que o olho seja envolvido em uma cor Unica” (GOETHE,
2013, p. 113). A harmoniza¢do das cores que Ronaldo Moreira usa permite, conforme Goethe
(2013), que olho e espirito sejam postos em unissono; mesmo que o olho tente se fixar em
uma cor Unica, isso s6 € possivel por um instante apenas, pois o olho a observa e busca por
sua totalidade quando hé mais de uma cor. Para apreciar a totalidade de uma cor em uma tela
colorida e se sentir satisfeito com ela o olho langa um artificio que consiste em buscar um
espago incolor ao lado do colorido com a finalidade de encontrar uma cor que seja
complementar e isso notamos nos quadros de Ronaldo Moreira, parte das cores
predominantes, que sdo o verde, o azul e o vermelho fazem nossos olhos buscar
automaticamente aquele espago em branco onde possamos repousar nossa visao no sentido de
obter algo que preencha aquela lacuna visual.

As cores possuem aplicagcdo mistica, pois conecta o espirito a linguagem das mesmas
estabelecendo relagdes primordiais. “A aplicagdo que concorda perfeitamente com a natureza
poderia ser denominada simbdlica, caso a cor seja utilizada em consonancia com o efeito, € a
verdadeira relacdo exprima imediatamente o significado” (GOETHE, 2013, P. 119). Ronaldo
Moreira abusa do tom de azul-claro e do verde-claro, e pontos especificos pintados de
vermelho. E possivel que o artista tivesse pleno conhecimento do efeito das cores nos

individuos, pois utiliza com categoria as caracteristicas de poténcia, suavidade e esplendor.
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O efeito de poténcia é alcangado pelo amarelo, vermelho-amarelado e purpura, na
medida em que se considera este ultimo como pertencente ao lado ativo. Deve-se
adicionar pouco violeta e azul, e menos ainda verde. O efeito suave ¢ produzido,
violeta e purpura, quando este pertence ao lado negativo. Ocorre com pouco amarelo
e vermelho-amarelado, mas com bastante verde. Quando se produzem ambos efeitos
em sua plena significagdo, as cores complementares podem ser reduzidas ao
minimo, considerando-se apenas o que parece indispensavel para que se pressinta a
totalidade. (DURAND, 2013, p. 185)

Nem sempre uma escolha harmodnica vai indicar uma obra repleta de carater, mesmo
os quadros com cores sutis podem designar um resultado desprovido de personalidade. A
escolha das cores e a disposi¢do das mesmas sobre os objetos retratados nao ¢ tarefa de facil
execucdo. Ha diversas formas que podem as cores ser dispostas e essa escolha apenas os
génios as possuem (GOETHE, 2013, p. 186).

A cor vermelha seria obtida, segundo Goethe (2013), da intensificagdo do amarelo
mediante condensagdo e escurecimento o que lhe conferiria sensacdo de calor e satisfacao,
sendo “na roupa, em maior ou menor grau, alegre ou suntuoso” (GOETHE, 2013, p. 168),
seria um tom que o pensador alemdo chama de amarelo-avermelhado. Nao ¢ por acaso que
esse tom aparece nas obras de Ronaldo Moreira exatamente nas vestes dos personagens
(Queda do Padre, Visita Fabulosa de Américo Vespucio) e no que viria a ser tecido (Brasdo,
De Juste Mendes Saa Praeside In Brasilian). Em Transgénica esse uso do vermelho ¢
quebrado, dando destaque ao verde e ao amarelo.

O amarelo seria quase a encarnacdo da propria luz por conta de sua luminosidade.
Diz-se que o amarelo € quase puro por ser uma cor primaria e de sua mistura com o azul surge
o verde. Possui “um aspecto sereno, animado, levemente estimulante” (GOETHE, 2013, p.
167) e produz sensa¢do de calor. Embora seja uma cor luminosa, de sensacdo quente e alegre,
pode dar uma impressao negativa quando se mistura com outras cores ou superficies que nao
valorizam seu vigor. Como podemos notar em 7ransgénica, onde sua vivacidade foi ofuscada
pelo negativo do verde-escuro, do cinza e do bege. “Por uma modificacdo leve e
imperceptivel, a bela impressao de fogo e de ouro se transforma numa sensacdo de sujeira, e a
cor nobre e encantadora se torna, ao contrario, vergonhosa, repulsiva e desagradavel”
(GOETHE, 2013, p. 167).

O azul, que ¢ outra cor primaria e amplamente utilizada nos quadros do artista, ¢ um
tanto quanto ambigua. Embora transmita sensacdo de paz alude também a frieza. O céu, que
ao mesmo tempo se apresenta sereno pode dar a sensacdo de que estd fora de alcance.
Apresenta-se do lado positivo quando se mistura e d4 origem ao verde-mar, que ¢ muito
difundido nas obras aqui analisadas. J& o verde ¢ combinacdo do amarelo com o azul, uma cor

vista pelo lado positivo por Goethe (2013). Se da jun¢do das duas cores primdrias ocorre
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harmonia sem que uma sobressaia a outra, fazendo com que tudo seja simples, ocorre
sensacdo de pura calma e éxtase. Para o filosofo alemao, amarelo com azul ¢ uma combinagao
empobrecida pois seus polos encontram-se no mesmo nivel, mas apesar desse inconveniente,
elas dao origem a uma cor, o verde, cuja satisfacdo ¢ real. “Para o artista, o efeito estético ¢
deduzido do efeito sensivel e moral das cores, tanto isoladamente quanto em combinacdo

[..]” (GOETHE, 2013, p. 179).

Quando o artista se deixa levar pelo sentimento, algo colorido imediatamente se
anuncia. Assim que o preto se inclina para o azulado, requer-se o complemento
amarelo, que ¢ aplicado instintivamente pelo artista como melhor lhe convém, a fim
de animar o todo, em parte como puro nas luzes, em parte como avermelhado,
tornando-se sujo como um marrom nos reflexos. (GOETHE, 2013, p. 181)

Transgénica € o quadro que parece romper com diversos sentimentos e concepgdes
que Ronaldo Moreira detinha até entdo e as cores utilizadas ndo parecem ser escolhas
aleatdrias. O tom de cinza parece requerer o amarelo para contrastar com sua luminosidade,
irrompendo pela tela em abundancia, conferindo-lhe uma aura mais alegre, tornando-se
vermelho em algumas partes e em outras “sujando-se” com o verde-escuro € com 0 marrom

em partes isoladas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ronaldo Moreira traduz em imagens metaforas de um cotidiano onde se desenvolveu
Anchieta, o padre e a cidade, e de maneira altruista, como um mediador, ele vai pincelando,
sob o manto do simbolico, as multifacetas arquetipicas da imaginacdo humana. Conforme
Durand (2012), o resultado da obra de arte de Ronaldo Moreira ¢ fruto de sua compreensdo a
respeito do mundo subjetivo, o que permitiu o entendimento e retencdo dos simbolos e
posterior escolha imagética, conforme suas motivagdes intrinsecas. O mundo dos simbolos
estd para além do recalcamento, pois ele possui a faculdade de unir elementos que seriam
inconciliaveis no mundo objetivo.

O simbolo ¢ resultado da percepcdo pelo sujeito do modus operandi de viver, tendo
este sujeito sofrido interferéncia do meio em que se desenvolveu. Este resultado ¢ que vai
pavimentar o caminho do imagindrio do homem, um caminho que vai estendendo os seus
tentaculos para 14 das institui¢des tecnoldgicas e também sociais, criando uma “fantéstica
transcendental” (DURAND, 2012), sendo perfeitamente uma trilha que opera nos dois
sentidos, se apresentando de maneira flexivel e reversivel. O arcabouco simbolico tem sua
nascente no meio social, ndo sendo uma criacdo puramente individual, ¢ no fluxo da corrente
ou contra ela que se despontam os intrincados conflitos de cultura.

A trajetoria de vida de Moreira nos mostra que essa maxima ¢ verdadeira, pois de sua
cidade natal ele foi algcado para o mundo, tendo vivido e captado a simbolica de diversas
culturas além da sua; a relacdo que ele tinha com a familia em virtude de sua propria
sexualidade também foi uma tonica que moldou a sua percep¢ao de mundo, além de viver em
uma cidade litordnea extremamente segmentada pela doutrina religiosa; estes fragmentos de
vida do artista s3o notados em suas obras, que se situam no filamento complexo da antitese,
principal caracteristica da simbolica do Regime Diurno de Durand (2012).

As obras de Ronaldo Moreira expressam, na maioria das vezes, a relacdo dos indios
com o homem branco em terras brasileiras, especificamente em Anchieta-ES. Suas telas
mostram de maneira explicita o conflito: entre os deuses; entre os indios e os brancos; entre as
crengas; entre um modo de vida mecanizado e um modo de vida natural e outros. De qualquer
forma, a antitese ¢ a caracteristica que mais se destaca no imagindrio expresso nas obras.
Parte-se do pressuposto de que cada arquétipo inserido nas telas foi selecionado por seu
significado simbdlico, visto que a imagem, por si sO, quase nunca ¢ uma escolha de acaso, ou
seja, o simbolismo precede a imagem audiovisual, pois o sentido simbdlico a que uma

imagem faz referéncia surge antes dela propria. (DURAND, 2012, p. 29).
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Logo, identificamos e analisamos os simbolos do Regime Diurno iniciando pelos
teriomorficos, que sdo os que remetem as caracteristicas animais, inserindo nesta classificagao
os cavalos voadores, serpentes ¢ demodnios, para citar alguns. Os simbolos nictomorficos,
referentes as trevas, que sdo acompanhados da escuriddo e daquilo que faz alusdo a ela,
conforme sugere Durand (2012), portanto, neste topico foi analisado o padre e seu manto
preto, as aguas profundas e a escuriddo. Os catamorficos, voltados para as duras experiéncias
da fase pueril, estariam ilustrados na morte do padre e também na morte de passaros. As
flechas, cetros e planetas seriam a representagdo dos simbolos ascensionais, de elevagdo. Os
simbolos espetaculares, da poténcia e iluminagdo, sdo os que remetem a poténcia do sol, raio
de luz e sdo reconhecidos nas figuras de sol, de raios dourados e cores que remetem a tal
espetacularizacdo e, por ultimo, os simbolos diairéticos, que dividem, reconhecidos nas
espadas, serrotes, langas e machados. Em seguida identificamos e analisamos para além e de
maneira mais minuciosa os simbolos que eram redundantes nesta primeira analise.

Ha predominancia do Regime Diurno no ciclo das imagens e, a0 mesmo tempo, o
Ronaldo Moreira comega a interagir até a obra Transgénica, onde ha predominancia do
Ronaldo Moreira que busca a eufemizagdo dos sentidos da propria constituicdo simbdlica,
mantendo uma relacdo intrinseca com os elementos que a caracterizam, como os medos,
anseios e desejos da comunidade, mas também propondo ou buscando, a partir da
representacdo de si mesmo, a integracdo disso e a eufemizacgdo dessas disputas, contradigdes,
como o proprio nome da obra Transgénica nos mostra, entdo, a obra se encaminha para ele
em sua funcdo mistica, buscando harmonizar as contradi¢des e integrar anseios, desejos,
angustias com o futuro que as pessoas almejam alcangar, propondo um imagindrio mais
harmonioso, mesmo que os conflitos e contradicdes permanecam latentes na propria obra e
também na cidade de Anchieta-ES.

O Regime Diurno das imagens surge para identificar o simbolismo das imagens em
meio a oposi¢do que elas evidenciam. Dividida em duas partes, Durand (2012) estabelece
duas dire¢des para as quais convertem as imagens deste Regime, a primeira consiste em uma
dialética entre trevas e luz, elucidando que a escuridao ¢ elemento necessario para que haja
luz, de modo contrario, a escuriddo ndo teria necessidade da luz para existir, j4 que a noite
possui “uma existéncia simboélica autdbnoma” (DURAND, 2012, p. 67); a segunda dire¢ao
seria a de uma retomada das trevas pelo herdi. Em resumo, enquanto em um momento os
simbolos remetem a uma antitese luz versus trevas; na segunda, as trevas sdo necessarias para

o triunfo do heroi, ou seja, para existir o herdi € necessaria a existéncia do mal a ser vencido.
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J& os simbolos do Regime Noturno se iniciam pelos chamados simbolos da inversao,
que sdo os que fazem descer em vez de subir apelando para a queda como forma de elevagao,
entre estes se destacaram as pedras, palmeiras, insetos e peixes. Conchas, tagas e canoas
remetiam aos simbolos da intimidade, sugerindo retorno. As qualidades dos simbolos, como o
redobramento, a viscosidade, o realismo sensorial ¢ a miniaturizagdo foram tratados como
estruturas misticas do imaginario. Como simbolos ciclicos, indicando sequéncia, foi analisada
a lua e seus isomorfismos, especialmente na obra Transgénica e, por fim, o que identificamos
como esquema ritmico e mito do progresso foi detectado na figura da cruz e nos indios
serrando madeiras. Para encerrar, realizamos uma andlise das cores, que também sdo
elementos redundantes e relevantes na obra de Ronaldo Moreira tendo sido analisadas com o
mesmo mérito das demais figuras, pois as cores produzem significados que sdo
complementares na produ¢do de sentido.

Ronaldo Moreira resgatou a imagem de padre Anchieta como herdi, retomando a sua
figura ao mito de Prometeu, protetor da humanidade, o herdéi do mito fundador, criador da
cidade de Anchieta, mas também nos trouxe o resgate do mito da deusa-mae materializando a
figura mitica como obra, como busto de uma mulher (Mae-B4). No Regime Noturno hé as
figuras sintéticas e misticas. O mito da deusa-cacique Mae-B4 narra a lenda da mae protetora,
guardid da aldeia e curandeira, e nos a interpretamos como sendo a figura mistica maternal
pertencente a0 Regime Noturno das imagens. A partir de nossa interpretagdo, entendemos o
mito do padre Anchieta como figura heroica sendo representante do Regime Diurno. O mito
do padre Anchieta narra a histoéria do pai fundador que lutara contra o mal para salvar as
almas dos infiéis. O Jaragua ¢ interpretado como figura teriomorfa, o monstro do mangue que
aterrorizava os nativos, mas, também ¢ uma narrativa da forma como o padre Anchieta
catequizava os nativos, ou seja, por meio do monstro ele nos ensina que rezar nos liberta do
mal. Em rela¢do a figura teriomorfica do Jaragua o identificamos como representante do
Regime Diurno.

Portanto o mito do padre Anchieta precisa da ameacga do mal representada pelo mito
do Jaragua para ser a antitese a realizar-se enquanto mito do Regime Diurno. Ou seja, o que
Durand (2012) diz em sua obra ¢ que, analisando a mitologia e seus mitos, os deuses
representavam o seu oposto, o que dava ao seu real significado uma amortizagdo do lado mais
perverso. Por exemplo, para representar as trevas € o mal, muitas das vezes havia uma
eufemizacdo, uma suavizagdo neste contorno nefasto por meio de imagens de homens fortes e
amistosos ou mulheres de rosto angelical para personificar o mal, ou seja, uma oposi¢ao

(antitese) ao seu sentido real. Também Ronaldo trouxe uma contribui¢do a partir da sua

127



propria disputa pessoal e dos seus conflitos, ele representou em sua obra, através do mito da
Sereia, os proprios conflitos existenciais, os conflitos sociais que ele mesmo vivenciava. A
imagem da Sereia estaria relacionada com a propria realizacdo sensual do artista e essa
dualidade entre desejo e possibilidade da doce morte em sua realizagdo erotica.

Existem duas estruturas mitologicas em Anchieta na obra de Ronaldo Moreira, a
Sereia e o Santo Anchieta, no qual orbitam o imaginario da cidade. O mito da Sereia ¢ uma
atualiza¢do do mito de Hermes, o deus da ambiguidade, j4 o mito do padre seria o mito de
Prometeu, que representa a racionalidade, entdo, eles estariam em um processo de
justaposicao, oposi¢cdo ou contradi¢do para criar o imaginario da cidade nesta disputa entre
Hermes e Prometeu. Pela narrativa mitico-épica de Ronaldo, ele estaria narrando a origem da
cidade por meio do mito de Prometeu, que agora estaria representado pelo padre Anchieta,
entdo, desde a Idade de Ouro até a Idade de Ferro, quando seria atualizado o mito do Santo e
onde surgiria o mito da Sereia (ou seja, a atualizagdo do mito de Hermes), ele buscaria na
obra Tramsgénica amenizar essas disputas. Nas demais obras de Ronaldo hid uma
preponderancia dos elementos do Regime Diurno das imagens, do mito heroico, do conflito,
da antitese enquanto que em algumas obras, como a Sereia e a Me-B4, ha predominancia dos
elementos do Regime Noturno das imagens, da figura mistica e também da figura ritmica,
logo, a Sereia representaria essa ambiguidade, mas no sentido da ambiguidade ritmica, do
gesto postural-copulativo. J& a Mae-Ba representaria o gesto digestivo.

Em todas as figuras do padre e da Sereia, da subjetividade e da racionalidade, estdo os
conflitos que encerram a Era de Ferro da humanidade, que ¢ o exato momento historico que
estaria sendo vivido apds a morte do padre, entdo, apds o seu falecimento (ou da
representacdo desse novo sentido de Prometeu) temos a predominancia do mito de Hermes,
que seria uma busca pela eufemizacdo do sentido e uma aceitagdo da ambiguidade, mesmo
que ainda conflitante. Essa mesma disputa encontramos no nosso contexto atual, onde as
proprias guerras culturais representam os conflitos cientificistas, entre a ciéncia cartesiana,
com o modelo racional de entendimento do mundo, e uma nova forma de interpretacdo
cientifica onde o homem retorna como conhecedor das coisas. Por muito tempo, no modelo
cartesiano, os elementos sensoriais foram tidos como erro e degeneracdo da verdade, ja no
pés-moderno, na ciéncia atual, o corpo readquire preponderdncia em relagdo ao
conhecimento, ndo s6 a razado ¢ a fonte de todo o conhecimento, mas a subjetividade também
¢ uma forma de conhecer o mundo e esta perspectiva encontramos também na cidade de
Anchieta, essa disputa entre a modernidade e a pods-modernidade, a racionalidade e a

subjetividade.
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Verificamos nesta pesquisa, ao analisar as obras de Ronaldo Moreira, que a obra fala
do artista, fala do contexto sociocultural onde ele se encontra, mas também possui um
conhecimento intrinseco, que ¢ o desejo do proprio artista de ressignificar o mundo em que
vive e acreditamos que, no final, este trabalho ¢ sobre liberdade, liberdade de criar o mundo
em que vivemos, compartilhar imaginarios, atribuir significados e produzir sentidos, somos o
artista contribuindo com a nossa singularidade para produzir a narrativa mitica de nossa
existéncia, podendo reforgar os mitos pré-existentes ou reinventd-los, esse ¢ o nosso livre
arbitrio e essa ¢ a forma que escolhemos viver nossas vidas, construindo intersubjetivamente
diversos imaginarios na tentativa de nos libertar de nossos medos, desejos e frustracdes e
também para nos proporcionar alegrias, gozos e uma certa satisfacao.

Este trabalho joga luz sobre estas questdes que sdo travestidas por mitos, pois nos
mitos elas estdo manifestas e neles elas convivem de forma harmonica, a contradi¢ao nao ¢é
excludente. Portanto, o que este trabalho busca ¢ demonstrar como o ser humano constroi as
narrativas para dar conta de seus medos, anseios, desejos e que este mundo que ele cria é um
mundo imaginario que ndo ¢ dado como pronto, ele ¢ feito a partir de narrativas e cada
pessoa, mesmo perdendo o chdo ao saber que o mundo ndo estd pronto, também recebe asas
para voar, pois adquire autonomia para perceber que o mundo é construido a todo instante
com a contribui¢do de todos. A narrativa artistica tem um papel de destaque nessas
construcdes, seja nas figuras pictdricas ou nas produgdes audiovisuais, o que daria um novo
encaminhamento para as pesquisas, de como as narrativas audiovisuais configuram e

refiguram o imagindrio na cultura contemporanea.
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ANEXOS

Elementos redundantes na Obra de Ronaldo Moreira

BRASAO VISITA QUEDA DO TRANSGENICA DE JUSTE
ANCHIETA | FABULOSA DE PADRE MENDES SAA
-ES AMERICO PRAESIDE IN
VESPUCIO BRASILIAN
Verde Verde Verde Verde Verde
Azul Azul Azul Vermelho Azul
Vermelho Vermelho Vermelho Terra Vermelho
Paz Caos Caos Caos
Figuras femininas x | Figuras femininas x Figuras femininas
Figuras masculinas | Figuras masculinas x Figuras
masculinas
Concha Conchas e buzios Concha Conchas
Pedras Pedras Pedras
Lagartos (totem) Lagarto (abstrato)
Pena de ave Pena de ave Pena de ave
Cruz Cruz Cruz
Anjos Anjo
Formas espiraladas | Formas espiraladas | Formas espiraladas
(rosto em meio a
redemoinho)
Animais marinhos | Animais marinhos Animais marinhos
Listras Lanca com pano Peixe listrado Formas listradas Vestes listradas
listrado
Personagens em Personagens em Personagens em
posicao descendente | posi¢ao descendente posicao
(do céu p/ Terra) x | x Personagens em descendente x
Personagens em | posi¢do ascendente Personagens em
posicao ascendente posicao ascendente
(da Terra para o
céu)
Aves/passaros Aves/passaros Aves/passaros
Lancgas Langas para cima x Langas Langas
Armas para baixo e
no chao
Asa Asa
Machado x Espada Machado x Espada
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BRASAO VISITA QUEDA DO TRANSGENICA DE JUSTE
ANCHIETA FABUI,JOSA DE PADRE MENDES SAA
-ES AMERICO PRAESIDE IN
VESPUCIO BRASILIAN
Formas Formas geométricas
geométricas (arredondadas e
(arredondada, quadradas)
quadradas e
retangulares)
Indios Indios indios indios
Serpente Serpente
Arvore Arvore
Peixe Peixe Peixe
Morte x Vida (Aves | Morte x Vida (padre Morte x Vida
voando e aves morto e padre (enfrentamento dos
morrendo) renascido) indios com os
brancos)
indios selvagens x | Indios selvagens x indios selvagens x
Homem civilizado | Homem civilizado Homem civilizado
com globo
Terra x Mar Terra x Mar Terra x Mar
Coroa Coroa
Confluéncia de Confluéncia de Confluéncia de
crencgas (deuses dos | crengas (Netuno x crengas (deuses
indios e dos Saturno x Jesus dos indios e dos
brancos) Cristo x Nossa brancos)
Senhora da
Assuncao x simbolo
maconico)
Nu x Vestido Nu x Vestido Nu x Vestido
Borboletas Borboletas
Animal terrestre Animais aéreos X
morto Animais aquaticos
(raposa) x Animal X Animais
aéreo morto terrestres
(passaro) x Animal
aquatico morto
(peixe)
Igreja Igreja Igreja (na figura do
Bispo)
Moderno x Moderno x
Primitivo (ocas e Primitivo
embarcagdes (embarcagoes
modernas) primitivas)
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BRASAO VISITA QUEDA DO TRANSGENICA DE JUSTE
ANCHIETA FABULOSA DE PADRE MENDES SAA
-ES AMERICO PRAESIDE IN
VESPUCIO BRASILIAN
Homem branco Planetas Taca jorrando
_ catequizando x vinho/sangue
Indios observando
Alimento cru x Instrumentos Fogo
Alimento assado musicais
Homem branco Flores Cavalo com asas
reverenciado suas
deusas x Deus
indigena
reverenciando os
indios
Sol x Lua e estrelas | Céu azul x Montes Sao Jorge
enegrecidos
Deus sol x Deus O mar parece Demonios
indio (cocar no | morrer junto com o
lugar do sol) padre (seca na
Terra) x abundancia
no céu
Noite x Dia Foice
Céu azul x Montes Abelha x Formiga
verdejantes
Indios lutando x Caveiras
Homens brancos
rendidos
Indios armados x
Homem branco
desarmado
3 Homens bra}ncos
dormindo x 2 Indios
“trabalhando”
(cagando)
TELA SEM TiTULO
Verde Azul Amarelo-avermelhado
Figuras femininas X Figuras masculinas
Igreja X Padre
Equinos X Bovinos
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TELA SEM TiTULO

Santo Anchieta X Nossa Senhf) ra da
Assungao
Fogo X Agua
Coqueiros X Palmeiras
Flechas e serrotes X Socador de pilao
Pedras X Madeira
Passaros X Asas
Cruz X Madeiras jogadas em forma de cruz
Terra X Mar
Animais aéreos X Animais terrestres
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